تأثبر الضوء على أسطح الجداريات المعاصرة 


دراسة مقارنة لجداريبات حوض البدحر المتوسط 
5ت" لةكناالا 20111201311 لله أطولنا 1ه ععرعنالأما 
227211 لاع ألع آلا 5ه لإلناا5 01308:1505) 


رسالة دكتوراه في التصوير ألجداري 
مقدمة من الباحثة 
جيهان علي علي حسن مدكور 
مدرس مساعد بقسم التصوير ‏ شعبة جداريات 
كلية الفنون الجميلة ‏ القاهرة 
جامعة حلوان 
بكالوريوس ١554‏ 


تحت أشراف 
أ د. رضا عبد السلام 
أستاذ متفرخ بقسم التصوير 
بكلية الفنون الجميلة ‏ القاهرة 
لسن 


أنه في يوم الأربعاء الموافق ٠٠١8/4/1١‏ في تمام الساعة الواحدة بعد الظهر بمبلى 
الكلية اجتمعت الجنة المشكلة من السادة : 


6 رضا عبد السلام مشرفا 
أستاذ متفرغ بقسم التصوير بالكلية 

أرلى محمد شاكرعبد الخالق ' عضوا 
أستاذ متفرغ بقسم التصوير وعميد فنون جميلة/ج إسكندرية 

أ.د. عبد السلام عيد عضوا 


أستاذ متفرغ ورئيس قسم التصوير يفنون جميلة/ج إسكندرية 


وذلك لمناقشة الباحثة / جيهان علي علي حسن مدكور - المدرس المساعد بقسم 
التصوير بالكلية - في الرسالة المقدمة منها إلى الكلية وموضوعها: 
تأثير الضوء على أسطح الجداريات المعاصرة دراسة مقارنة لجداريات حوضص البحر المتوسط 
أله للتدالا تكن 01 مدع ]من) ننه غخطواءآ 01 عمتزة المآ 
11011811811681 1ه 5107 تمق الة هونا 
للحصول على درجة دكتوراه الفلسفة في الفدون الجميلة تخصص تصوير جداري تحث إشراف 
الأستاذ اللكتور / 6 عبد 1 
صلاحيتها للمناقشة؛ وبعد ا 1 الما ف برد رارك 
والقوانين المنظمة من الدران اسبات العليا. 
0 ع ريك لاص 


اخريها عد اله 
أد. محمد شاكر عبد الخالق 


0 


بعد حمد الله تعالى وشكره إلى تونيقي في انجاز هذا البحث 5 
أنوجه بعميق الشكر والتقدير إلى أساتذتي الذين صوبوا لي كثير من 
العون والمسائدة في انجاز هذا البحث على الوجه الأكمل. 

وأخص بالشكر الأستاذ الدكتور / رضا عبد السلام الأستاذ بقسم 
التصوير بالكلية والمشرف علو الرسالة, لما قآم به من جهد وما أسداة 
لي من نصائح وتوجيهات مخلصة طوال فترة أعداء بحثي. 

كما أتوجه بالشكر إلى الأستاذ الدكتور/ محمد شاكرء والأستاذ 
الدكتور / عبد السلام عيد على ما أسدوه لي من أوجه المساعدة خلال 
اننوة بحثي, ومن ثم ننافضلهم بمناقشة الرسالة. 

وأقدم أسمو آيات شكري وتقديري وعرفاني إلى أساتذتي 
بالكلية وزملائي وكل من ساهم بجهد ساعد في إتمام هذا البحث , 
وأخص بالشكر أخوتي وأبنائي وزوجي الحبيب محمد الذي كثيرا ما 
ساعدني وشملني بالرعابة والمساندة لإتمام وإنجاز هذا العمل ولولاه 
ما رأى الثور 8 

وآلله ولي التوفيق .... 


الباحثة 
جبهان علي علي حسن مدكوو 


لتحت يك دا 
أجدي بحثي هذا إلى من كآن حبهم نور حباتي 
والدي ووالدتي 


الباب الأول: 


الفصل الأول : 
:ماه نية الع نوع 


أبنية الضوء المعرفية في الرسوم الجدارية زد 121211100111 


الخصائص والأبعاد الطبيعية للضوء 


كيف ابر 


موععهع وو جم وجوجعع جوم ع ووب جه يعسوب وسوس باو سس عجن سوس بيس ون ويم وسو موعوده 


هيية الضوء الظاهري في الفراغ 
اتجاه الوحدات الضوئية وزوايا سقوطها 
الإضاءة المياشرة 
الإضاءة غير المياشرة 
الإضاءة الموزعة 


الفيض الضوئي واللوني أوجدات الإضاءة الصناعية ا 


الدور الأدا فَئ لمِنْفِد الإضياءة 


لفن و مهم م ممه معمع تومي سروم همده م ف همه ه ره م هرج م وموم مر مه هو و ووه رهم يدم 


هماهسو فم وريم ناي هبيهر يرجا وعار رمو ممم روني 


باهز لشن امه العلمية 0 


الخر امن المرجية لاإشناح المرئي وامتياز الرؤية 17ظ2 


«عه م »ممع ورم قف هم عه ممما و نامر بر ررم م مهس ممه ورور م مهو ارقفره 


التوزيع الى أسفل (مركز) ا" 
التوزيع إلى أسفل منتشر ا 


ا ا ا ا ا ا ا ا ا 0 


الح اصن الضوية الهو ان ا 


معم مهي م4 ممه وروا ممم م ممم همقيت 


همه مع و هوهي يو هس رن رم من ميم هس م مجم هسمه م هرهم امبرلف ييحم 


تقنيات جدارية ذات إنكسارات ضوئية 


م للل ولف مهم فقوو م وهب رن ةمد مومه يرن 


تنغيمات ضوئية لأسطح نافذة للضوء الم ا 


اثمكا ؛ الفصل الأول لظ ة قن اماس جو ام او 


الفصل الثاني : 
ألنضوء وعلاقتة بتطور الشكل والمضمون 
الضوء ونظرية الجشتالت 1111113110 
الضوآنية جسزوءوووم أطع :1 فى التصوير الجدارى المعاصر 708 
الضوء والتكوين ا 0 
قوانين التكوين عند رسكن 000 
أنماط التكوين عن رودروف 1211020112 111111110 
تحقيق الضوء لأهداف التكوين ا 1 2 
الوحدة: اتدل ل ل و 
التوازن ععمنة1ة28 ل 20 
التنوع م171 00 
الإيقاع حستطاتتطط 00 
إيقاعات خطية فى علاقات ضوئية ا 


قيمة الضوء فى إدراك اللون وقوة إضاءته 0 
أساليب التحكم فى التألقات اللونية .............. 111111116 
التحكم فى قيمة تدرج اللون ا 0 
التحكم فى درجة تفاوت وتباين اللون غ+5نا:ه © 1100 
تباين لونى للضوء والظل ا 
تباين ملمسى لونى 00 
قيمة درجة إنارة اللون فى تحقيق التباين 00 
الضوء والتأثيرات المرنة للظلال و عع لطع ااه و عاب عه وه ع6 0 جره © ولع عونو واد 
إسقاط الظلال 00 
تأثير الشفافية ونصف الشفافية 000 
الانعكاس والتألق 000 
دور الضوء فى صياغة قيم ومبادئ التكوين 0 
أثر الضوء فى تحقيق السيادة للموضوع الرئيسى 0 
أثر الضوء فى تحقيق التوازن 0 
أثر الضوء فى تحقيق التأثير الدرامى 2111111 
أثرالضوء فى تحقيق الإحساس بالعمق الفراشى ............... 
الضوء الصناعى كعنصر من عناصر التصميم 0 
وحدات العدسات 11111100009030000ظك 
وحدات الضوء المتدفق 121111100 
وجحدات الضوء الشريطية امنا وم ا و ا ا 


2 


أشكال الفصل الثاني 00057 ا 0 


الباب الثاني : 
التأثيرات الجمالية للضوء في التصميم البصري لجداريات حوض البحر المتوسط 


تمهيد 110011010 1 1 1 ز10101أ1 ااا اا ل ا 

الفصل الأول : 

تأثير الضوء على جداريات أوربا المعاصرة شمال حوض البحر المتوسط 

التصوير الجدارى فن إجتماعى معاصر 3 ا اال 
الموضوع 1 
التعسبير ا ا ل 
الفعادة ١‏ 


عع < ومع ررم ماوع هاظ ممم هم هررم م هم ممه م مه ههه ع همه ده وه مزه موه م مهرم فاو رد يوم رم يوه 


التصوير اللوني الحائطي ع15115وم 71:21 في المجتمعات 


لاوقا" المعاصير د م ا اا 

إجراءات تقنية معاصرة لتلوين الحوائط 0 يه ” قا 

أندري مينارد لجومع]/ة ملسم ا 1005 

كين ولفرتون مااع 117019 دم كل 1# 

جماعة الملازى 7/2135515 1.65 0 خا 

باريس والتزام الدوفن ونه ع0 9/1118 /متطم1ة08آ تس يل 

"ليون" جرمءؤر] مدينة الإبداع 1 01 0 0 

اليونسكو - بطاقة الخيال والإبداع 7 1 

متحف تونى جارينر فى الهواء الطلق وريادة المدينة الفاضلة.... ١‏ 

المدينة الفاضلة المصرية 10 

المدينة الفاضلة الهندية 106 

المدينة الفاضلة الروسية 00101 0 0 

المدينة الفاضلة المكسيكية ااا 00 

مدينة "ساحل العاج" الفاضلة 0 ا ا 

المدينة الفاضلة الأمريكية 001 0 ا اا 

ضوآنية الموزاييك بين الحداثة والمعاصرة 0 ا 

الأزمالتى 52081 1 520000 154 

الأزمالتى الخيطى 11121 :510816 7 فا 
الأزمالتى الذهبى (الزجاج ذى البريق المعدني) 56021 8010 

(قققاع ع1 لماع م) 1 0 1 0 


الزجاج المزجج 1255© 5ندامع1؟ ع دراك 


راؤول فيستولى 156011 2111خآ1 ل 
دومينيكو كانتاتور 2016شنة) 100262160 10 
بريمو كوستا 00512 100اط 00 
اليجى ساسو 11و55 اع 411 0000 
اورفيو تامبورى تتتنااصة1' معع0:1 10 
اينس موريجى بيرتي 2:0 3ع1/1011 11165 000 
ليدر نيع ع1[ 0 
لوتشيو أورسونىي تمهوآ1 010اآ 1ط( 


موزاييك قوالب خزف السيراميك و16 ع720531 عتصتهءه © 2000 
البلاط المنزلى 163 1010 5تامط ل ا 
الصيني 8طقطء اه انل ويل ووو 1 


أنطونيو جاودي 621103 010مغمن 0 0 
خوان ميرو: 1110/ا طتامع ل ا 
فرندنسيرتش فاندرتويسر ه55ه7ااء0 سمط طعاء:دمعلهع1 1 ... 


الل ميا اميه ول ع اع روه ع ع هي م بي ارد عدم رده م مون ابر جرورم عه 


الموزاييك الحجرى ح220531 51026 .ع 1211111111 


إبداع معاصر في تقليد قديم - كلينشيس موستاكس 1162:2010 
ل 0 ااا 2350 
جين كوكتيق ‏ 00066011 8011ل الاي 110 
خامات منوعة 45516116 210116 8 1 121111710 
الموزاييك التلقائيء1/10321 5001218260138 116" ........... .ممه 
أيلانا شافيرنمقط5 113202 ااا 00 
جين مويرةتبك/ة ع طول ل 
فيرديانو مارتزى .1/223 عنهنل ه17 11000000 
حديقة السلام ‏ جداريات الفن العام في الهواء الطلق 0000000 
جدارية الفنان جيري و - كارتر معاتدن).7 تتتزول 20 
جدارية الفنان الكسندر كورنكوف 017جل200111زه ]1 مرع ل صععزه [آخثر 
جدارية الفنانة إيدا مالي :2/1115 15002 1 5 
جدارية الفذان كلود راهير تينطة 1 1006© 0 


جدارية الفنان ميمو بالدينو مم21 ممنصتك/13 
جدارية الفنان برونو ساتي 526101 120 
جدارية الفنانة مارجريت . كوب 26داه0..آ.اعتتوع 1/122 0 
جدارية الفنانة جوزيت ديرو بع(آ عماعوه10 


عم مم ممعم ميو رهم يميه 


لمعم مره فم مره تمع ددم ممروية 


»رج يروس بي ةرم وم م نامدن 


تنغيمات ضوئية معاصرة باللأسطم الزجاجية الملونة 
الأساليب التقليدية الطلائية للزجاج المعماري الملون “00000ظ 
المينا الزجاجية ذات اللون البني القائم 0 
البيقة ال فضية مرزه]ة 51176 1 00 
نقش الزجاج بالأحماض عمنطاءه1ه-8.010. 211116 

مارك شاجال 11[ه2ع08 ععوك/3 (لأخ4م1ا- 2 ) 0 
هنرى ماتيس 27/121556 [تتتوعآآ )١155-1815(‏ 000 
جورج براك ع1اوه:8 وععروء 6 (1551-18485) 


وفنسرو يم ورف رعيرع دور 


جورج راؤولك 2001011 ومعممع6 ١1خ‏ امه 1 )١‏ ك1 
شلالات اللؤلؤ عجررع7؟ -ه0 1023116 ا ا 
. فرناند ليجية روعع.[آ 0 مهمع )١155-1848481(‏ 530 
الفريد مانسيرع51دوعتته/7 طلم 2-١570‏ ) 2*2 


جين رينيه بيزين عمنه8222 عمع؟ موعل (5 ١1057‏ آ)., 

الظلاء بالمينا 0 11 
لويس رينية بيتي 261116 عمع2 01115-آ[ 1 0 0 127101010 
ديديه كوينيتين 01161611 101016 0 

بريان كلارك عع1[ته01) 0و8 1 11 11111 

تشكيل السطح الزجاجي بالحفر 00 
أنطونيو ساينز 5 متطمخمم - كيشافا جتحوطوع 1 ا 

جوزية فيرنا نديز كاستتيرلوه55111وه0© -062طةتصاء1 عومل 

أشكال الفصل الأول ا 0 


لومرنلررمعه 


الفصل الثاني 

جداريات 0 الهوية والتبعية 

الجدار نافذة الفن العربي المعاصر اط مس مرق ال ا 2 

التصوير الجداري في ظل الموروت الإسلامي 0[ [ز[ز[ [ [ [ز[ز[ [ [ 521271111 

الضوء في الرقش العربي والتجريد اللوني ب 0 

جداريات مغربية معاصرة في ظل الموروث الإسلامي 1 
الزليج ء ززااء2 6آ ا 
الخطوات الأجرائية لصنع جداريات الزليج المزججة 00 


معلم مولاي حفيد : -١5178(‏ ) ل 

الفنان محمود طه(5147١1‏ ) ا 21 

الضوء في الصراع العربي يتسلق الجدار 216500 

تصوير جدار الحد الفاصل على الأراضي الفلسطينية المحتلة . يض 

جداريات المعتقلات تب 2ٍ2ٍ000021212 00 ااا 

جداريات السلام بمدينة "صيدا" ا 

جدارية المتحف الوطني الأردني 5 

"هيلدا حياري" وعناق الزمن فوق جدارية الحياة 3 50 

مصر وريادة حركة التصوير ألجداري العربي المعاصر ............... دك 

"كوم غراب " وفن المجتمعات العشوائية 0 لويد 

الفنان أحمد نبيل ( 0-١5‏ ) 0ه 

جدارية متحف وزارة الزراعة بالقاهرة اميك 

جدارية البنك المصري التجاري - الإسكندرية النقة 

الفنان صبري منصور (11515م- ) اا ااا 

جداريات جامعة الأهرام الكندية ‏ مدينة "أكتوبر ب الاهع 

جدارية مبني المؤتمرات جامعة حلوان ال 

جدارية مبنى مطابع الأهرام - القاهرة ا لتك 

جدارية المدخل الرئيسي لمبنى الأهرام الجديد القاهرة مع 

الإسكندرية يواية المستقيل 200 1 1 لد 

الفنان محمد سالم -١540(‏ ) اا ا ل 

جدارية ميدان زويل (وابور المايه سابقا) 0 ريد 

الفنان محمد شاكر -١951(‏ ) مخوي سي الو او 7 مضه 

"ثلاثية الحضارة" وتطويع التقنية لتأثير الضوء 51242 

جدارية محكى القلعة ااا اا للدت 

جدارية الشاطئ 11110 ااا 

جدارية المرفأ » مدخل الميناء البحري (باب 737).... 1 

الفنان عبد السلام عيد -١55579(‏ ) 0 
0 ا 

الإسكندرية...... 0 255 

جدارية سان ستيفانو ل كرا 

جدارية مكتبة الإسكندرية 0000101323 ل 

أشكال الفصل الثاني 1 

تجربة الباحثة ....... 1 ذا ا ا 

أشكال تجربة الباحثة 11 


معو هسمه وه ميهد كفور وود وه ومو وا مسف فونم امم ومو ممه ممه معو و وما ممومومدوددمء 


نتائج وتوصيات وج انب مق ا ا ولا اليو ا 
.ملخص الرسالة ا ااه 
الخلاصة ا لض 
المراجع كك 


)٠١(لكش‎ 
)١١(لكش‎ 


)١(لكش‎ 
)١7(لكش‎ 
)١ شكل(؛‎ 
)١9(لكش‎ 


)1١5(لكش‎ 


شكل(17) 


فهرس الأشكال 


الشور الأمريكي 0 ..... تصوير جداري يزين النتوءات 
الصخرية بسقف القاعة الكبرى »صباغات لونية » كهف التاميرا » 
أسبانيا . 
تصوير جسداري يغطسي "سقفا وجسدران مسدخل 
مقبرةسندجم"..تصوير تمبرا “دير المدينة 5 الأسرة التاسعة عشر » 
عصر الر عامسة . 
"مركب شمس رع - هاراختا ‏ اتوم في رحلتها بالعالم السفلي" 
تصوير تمبراء لوحة الواجهة للجدار الشرقي ‏ قبو غرفة الندفن 
بمقبرة سندجم . 
"تصوير الحكمة ٠١5‏ من كتاب الموتى " .. الجاتب الجنوبي من قبو 
غرفة الدفن بمقبرة سندجم . 
'"'تصوير الحكمة ١7‏ من كتاب الموتى' ... الجانب الشمالي من قبو 
غرفة الدفن بمقبرة سندجم ديل المدينة » الأسرة التاسعة عشر. 
" الأله شموش".... 20 11 مومجززة عل عه1[طة1 امقصقط5 
ع عل تمهكة عاعع1د 
قبة البائثيون .... منظر داخلي » روما (5-118؟1١)‏ 
"قبو مصور بالثرفة 5( من دار الأقبية الملونة والمصورة " 
...فريسكو .أوستيا ؛ اواخر القرن الثاني وبداية القرن الثالث 
الميلادي 
"المسيح يصعد في عرية اله الشمس 456 8ه ©عتبط©» 
''أمتتقط م صا بسمقعط 10 عستلمعء 5م يرو .تصوير 
بالفسيفساء » قبو ضريح تحت تحت كنيسة سان بيتر » الفاتيكان » روما » 
بداية القرن الرابع الميلادي. 
فسيفساء قبة معمودية الأرثوذكس . ... رافينا» حوالي ٠5؛‏ م 
1 الملاك الرئيسي '"' . اتساب ين امترقسناء العقد السابق ل3 لقبة واجهة 
كنيسة آيا صوفيا » استنيول 0/41 1١‏ . 
مشهد التجلي .... فسيفساء الجزء الناتيء النصف دائري سن واجهة 
كنيسة العذراء » دير سانتث كاترين » سيناء » مصر ؛ 66٠‏ 56مم 
المسيج بانتوكريتور ....فسيفساء بوسط ميدالية قبة الدير بكنيسة 
دافني» أتيكاء القرن الحادي عشر. 
"كاتدرائية لميذز [2)0:2©) وتدودطد 1,6 ".., نوافذ الزجساج 
المعشق فرنسا ء» منتتصف القرن الثالث الميلادي. 
مايكل أنجلو 610عدخ اعقطء311 ٠‏ "فصل النور عن الظلمة ” 
.... تفصيلية» فريسكو قبو مصلى كنيسة سستينا » الفاتيكان ء روماء 
:1517-15 م). 
اثريا دبل بوتنسو موجون27 361 8ع ودف .... " القديس ايشائيوس 
محمول إلى السماء" 038015م مقطا كتدكقطع51.1 01 عمصصتصط ؛ 
تصوير بالفريسكو لقبة صحن كنيسة سان اجنازيوء روما ١151‏ 
11552 
زخارف ف المحراب ........ المسجد العظيم» قرطبق الأندلس. 


أ 


شكل(١٠ب)‏ 
شكل(1؟) 
شكل(1؟) 
شكل("؟) 
شكل(؛ ؟) 


)؟١(لكش‎ 


)١(لكش‎ 


شكل(7؟) 
شكل(1 3( 


شكل(؟ )١‏ () 
(ب) 

)" ١رلكش‎ 

شكل(١‏ ؟) 

شكل(؟ ؟) 


شكل(” "7) 
شكل(ة ”) (أ) (ب) 


نافذة زجاجية معشقة بالجبس 
خا" ؛ المغرب » ١551/‏ 
لوتز هاوفشيلد 171511253134 دارا ..... التوظيف الحركي 
الضوئي في أعمال الزجاج الملون » السقف السماوي المتحرك لمبنى 
سان ريدج للتسوق ٠‏ جالجاري /هع 1ج 6 ألبيرتا ١51/8٠١‏ 

المدارات والألكترونات وصمننعع1اء 0صه 1215زط:0 »: وخروج 


......منزل خاص لبيرت فلينت كرعء28 


الطاقة. 

نظريات الضسوء السثلاث: الجسيمية وه1501ام002 والموجية 
قصدهاوط/ والفوتونية 

الثنان محمد طليعة .... جدارية في منطقة بحري »موزاييك 


وبلاطات سيراميك. مدينةالأسكئندرية ؛ مصير 6 

زائكق معلصه ....(ععتاهطقه35 عل نه 1رنوط) »تصوير لوني 
» ألوان أكريليك » باريس ,١5377 ٠‏ 

مدينة توني جارنيية :2316© إدره10 ٠‏ جدارية أحدى واجهات 
المباني السكنية بالمدينة الصناعية » فريسكو ء فرنسا » .١55١‏ 
جدارية الحي الروسي 556ه12_عدذه 18 3206© 
....مباني وهمية تعكس صخب المدينة» تصوير لوني -8م2ده1” 
0611 '|بمساحة٠ ٠١‏ ؟١م"؛‏ ليون » فرنسا ١551-1581‏ , 

أنطونيو جاودي 3101© متأامادم4م ...... أحجار طبيعية تغطي 


. الأسطع المعمارية» ممرات منتزة جويل [[ع© معنوم ؛ 


برشلونة ٠‏ بأسباني 

أنطونيو جاودي 2031© متدوغد4 .... أبراج ساجراد ع1 
قتلتصسهة ملمتعة5 15 ع متتمنقتيدظ مأممع1' »مشهد ليلي , 
أسيانيا »بداية القرن العشرين . 

الفنان أحمد خليل ..... جدارية نجيب محفوظ ؛ موزاييك » أسفل 
كوبري أكتوبر بمنطقة العجوزة » القاهرة:» ١١٠٠م‏ . 

الفذان محمد شاكر ..... بوابة الكوبري الفرعوني موزاييك التقاطع 
الحر للطريق الساحلي الدولي مع الطريق الصحراوي ؛ مدخل 
الأسكندرية من الناحية الغربية »مسطح العمل ٠٠55م ,.١9915‏ 
الفنان عبد السلام عيد..مشهد نهاري لجدارية فندق سان جيوفاني 
باستائلي ‏ بمساحة 7١‏ متر مربع » نحت بارز وفسيفساءء ١551‏ . 
الفنمان عبد السسلام عمد..مشهد ليلي لجدارية واجهة فندق سان 
جيوفاني باستانلي » ١157‏ 

أشكال متعددة من اللمبات المتوهجة ( لمبات التنجستين جه1وعسدة1' 
و”تحطق | لمع سنة 81 ) 

أشكال متعددة من اللمبات ذات الأسطع العاكسة 0ع511062 
قطصطة! تمكععلقع2 ١‏ ولمبات الهيلوجين وترحصعة1 دععه1ق5 

أشكال متعددة من وحدات الفلوريسنت ومرجنة[ غمعه11110265 

أشكال متعددة من لمبات الهاليد المعدني ومحمها عل ذلقط 6181م 
جدارية مناض ريفية ...... الإضاءة من أعلىءبلاطات سيراميك » 
ميدان المنيب » القاهرة 


شكزره 1()7) 
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الفذان محمد شاكر . ... ثلاثية الحضارة » مشهد نهاري » مؤزايياك 
وأحجار طبيعية ء السطع الكليي لاع ».تقاطع طريق ران انين ماخ 
طريق الكورنيش 2 الأسكندرية ١١١٠٠م.‏ 

ثلانية الحضارة 5 » مشيد ليلي . 

أيلانا شيفر 52151 هصه11 النجمة رهوقء سيراميك 
وحصى وقشر محار وزمالتي ذهسي وفضي وأحجار خضراء 
801 0تدروعمهه)5 لهلاع مععع ,ساأعطدرقع [اطاعم ,عتصدت 0 
تالقممه 62 17زه مو( ١‏ 5< ١لا‏ سم) 

لينو بيانكي باريقير! 12131918 تطعدة181 وساآ ا 
(الصليب ينيرة السيد المسيح ) تنوعط العامة 1اع06 و0مننه 1.8 » 
(11:5م)ء تنفيذالموزايك: زيلومولدتشي :عع210130 ماع22 
11خ 4 06 03 أيطاليا 5 )0 دماج كء اسم) : 

جين صوير 11113 عطقل .... (ومتائيم ) » تفصيلية »موزايك 
زجاجي وقرميد وأردواز» أيطاليا . 

الفذان محمد شاكر...... "جدارية محكى القلعة" » (تفصيلية ) » 
مشهدنهاري » زجاج وموزاييك وتيسيرا ١‏ قلعة قايتباي؛ الأسكندرية 
؛مسطح العمل84 ام مريع يكادهء كم 1 

"جدارية محكى القلعة" » تفصيلية ) 2 مشهد ليلي 1 

فيليس تيتولو 71010 عع176[1 .... "مرع]2 0م00" موزايبك 
زجاجي ورخام و 1878 أنتة,[08ه ,2185516 رعتةومم 1355© » 
م اسمعالا اسم ارتفاع يماع ه01 . 

الفنان أحمد نبيل ..... بلاطات كسر زجاج معشق بالأيبوكسي ومثبتة 
في الحديد المشغول 

من أعمال الباحشة ..... قطع من الزجاج المعشق بالأيبوكسي » 
93 عتنتمء211ط5 لطة عستتمعتصمةر ١6 ١‏ قم سم دام , 
القنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصمباغات حرارية وزجاج 
محكور 0203 سم رفتعر طن خناض بالقد كلق الثذافي الأبطااي + 
القاهر: 5 262.ه آم 

الفنان محمد زيشهم .. ... سيراميك ملون يصباغات حرارية وزجام 
محفور 6 1 كنس ا فعرضن اص بلس كل الثقافي الأيطالي » 


القاهرة ههه آم : 
القنان محمد زيذهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج 


محفور ومشطوف: 4٠‏ با "سم ء معرض خاص بالمركز الثقافي 
الأيطالي ؛ القاهرة » ©١٠١م.‏ 

الفنان محمد زيدهم ا سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج 
متنصهر ٠“ ١٠١‏ “اسم » معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي ؛ 
القاهرة » ٠٠١6‏ ام 

الفنان محمد زيدهم . ... سيراميلك ملون د بصباغات حرارية وزجاج 
محفور 1١١‏ اشر معرطن خاض بالمركن الثنافي الأيطالي » 
القاهرة » ١٠١6‏ 1ام, 

الفنان سعباء السلام عيد 0 مجسم صدمة المستقبل 0 
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الفنان عبد السلام عيد ..... جدارية سان ستيفانو » تفصيلية مجسم 
عمارة المستقبلء خامات متعددة ؛ "٠٠‏ متره لتحكام 

كئيسة السلاماء-دبتط) تدوا[قط5 ممتادعءعده0) .....منظر 
خارجي ء 8١(‏ وحدة أضاءة خلفية تضئ 405 قدم عرض * 
هاقدم أرتفاع)؛(71,]صاوم 106 ) 

كئيسة السلاماء رط مدملقط5 «مطوعءع د00 ..... منظر 
داخل » شجرة الحياة 11[ 5ه عع18 ؛ زجاج ملون وخرسانة 

باتريك رينتيدز 5م12695)16 عل21ه.....ء15لوعة2 ولأوه80 ٠»‏ 
زجاج مرسوم بالالوان الحرارية7/5مهه 1955© ومعشق 
بالرصاصء يمساحة ؟عااى ‏ 3985ام, 

الفنان أحمد نبيل .....نافذة زجاجية من بلاطات كسر زجاج معشق 
بالأيبوكسي » منزل خاص » 

نيكي سان فال جارافيجيوى عللقطم غصندده 06 لذلا 
مقطعء ره .......الأمبراطور 6:02م150 هط[ » حديقة 
تاروت معلنتة0 :ممنه1 ع1" توسكانيا » ايطاليا , :ه1115 
بجلم1 :1955-159759) , 

أنطونيو جاودي 9041© منتدوغدى .... أبراج ساجرادا 86 
فته 2208ع53 12 06 116م0غة1معدظ و[روع'1' »مشهد نهاري 
٠‏ أسبانيا .بداية القرن العشرين . 

الفنان عبد السلام عيد.... جدارية سور مستشفىالقوات المسلحة 
بمنطقة مصطفى كامل» (مشهد نهاري)» الإسكندرية» على مساحة 
متر مريعء عام 5٠::15565‏ 

تفصيلية الأمواج المتلاطمة...... مشهد ليلي. 

فرديانى ماريتزي 3/1211 مددرهوذل«ه7....رخام وجرانيت وأزملتي 
فيئيسيا 510210 ننه 1اع اه 7؟ 0ننهرة 1تتتهتع رع أاتتقحط »(كمعدتم) . 
سياج شجر رزنسق الماء19ز.1 -رء+779 .... الجانب الشمالي من 
مباني سانت اميليا ج1[عددث جغدحم5 ٠‏ كأمتدادلحديقة قصررينا 
ماريا كريستينا 2م015 عتتوك/ا هصتة: 12 عل وعقاة » 
برشلونة أسبانيا 

بوابة الجانب الشمالي من مباني سانت اميلياج[اعمتى هاصه5 2 » 
كأمتدادلحديقة قصر رينا مارياكريستينا 1.8 06 201808 
صنا 01 هنته/1 مزع برشلونة: أسيانيا. 

زخارف أسلامية » سيراميك ملون » زليجي[خ7111 ١»‏ المغرب. 
فرديانو ساريتزي 112:23 «ددوذلءه7 .... طبيعة صامتة 51111 
١ [116‏ أزملتي ورخام وجرانيت ؛(٠‏ “سمهر؛ دسم) . 

جين سوير عدندد1 26قل .... (ومتازدم2 ) » تفصيلية »موزايك 
زجاجي وقرميد وإردوازء ايطاليا 

الفنائة منسى قنساوي.... موزاييك » المعرض الدولي الثاني 
للفسيفساء ه2202 ٠اتيلية‏ الإسكندرية: ,١1595‏ 

أيلذن شيفرقهط5 دسع1؟ ...." البوابة الكبيرة 4ه ع[ط 6 
بق (رخام 3 أزمالتي مذهب .تيسيرا البازلت »“جرانيت “أحجار 
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: الألباستر» كسر سيراميك “حصي وقشر محصارء ومرجمان) » 


“كسيد اراع) 
الفنان محمد ينهم . ... زجاج وألوان على سيراميك ؛ معسبرض 
خاص بالمركنزن التقافي الإيطليٍ 000 
الفذان أحمد خليل . (كة تنضياية من عار يل لزي و01 )»اسل 
كوبري "أكتوبر العو »القاهرة آم 
القنان جمال محمد عبد العزسلن 0 المعان ض الدو لي الثاني 
للفسيفساءع مزج »اتيلية الأسكندرية 6 055, 
جين كوكتيو داوع1ع00) 2وعل .... تصوير جداري على سقف 
قاعة الزواج » 7111 مك أعامط! ج دعم تقد وهل 5211 عمنتون 
دمغمة]/ز » فرنسا ,» ,١121/‏ 
الفنان محمد شاكر .... جدارية كوبري ستانلي» فسيفساء زجاجية 
الكل 04 6 3 الأسكندرية » 5؟ 
برنارد بوثون 80401 1 موصعة .... (110 6ل عتفيل) 
»ألوان أكريليك وموزاييك » و[عووممة1 ١1.8.2‏ ١5م"'؛‏ 
5 ام 
ا .. أصوير 50007 الأناق ا 
مشر الأتفاتء ل موحد علي 4 مططنة ١:‏ الجاهر ا 
وه ١‏ 

6 
برونو دي بيري وز 06 801020 .... ستارة زجاجية منحنية 
من الزجاج الساطع المحفور المعشق بالرصاص 0 درلامك»ا ام ؛ فندق 
بوليس » فرنسا » 1551م. 


أرنسسست بين ون أرنست -«ممعلم 1 
1 اق.... "0881410 "؛ تصوير لونيء ايطالياء 
0 


الفثان محمد سمالم ..... حجرعلى جص ملون ؛ المعرض الدولي 

الثاني للفسيفساءهومنزع ءاتيلية الأسكندرية » 19595, 

أندرى منارد وورء71 'ع:دلوجرخ.... تصصوير لوني بلأكريليك؛ 
٠ 086‏ كلامم 06 116ايتى فرنساء 135857, 

فيليس نيتولى 0[0غ1[11 معزاه1 ...... مومه0 2 موزاييك 

زجاجي ء ذهبي عرخام (٠‏ تتهرء1طاتقتط ,لامع رعتهومط د5هة0|1 
:43]) »2 

" رجل واسرأة ".... تصوير لوني على ملاط خشنء» برشلوئة» 

أسبانيا. 

ديناميكية اللون في الإحساس بالعمق الفراغي....تصويرجداري 

لواجهة المرديان الجانبيةء برشلونة؛ أسبانيا 

ضوآنية اللون في تحقيق التباين.....واجهة تحمل تصوير جداري 

مجمع لعدد من الجداريات الصغيرة » برشلونة ؛ اسبائيا 

الوين والمحايد . ... تصوير جداري لمجموعة كراسي » أبيض 

وأسود ورمادي :برشلونة , اسيانيا 
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تصوير جداري بباحة خلفية ...... "النخلة" "ومع تتلو2”".... 
برشلونة؛ أسبانيا. 

هانز ج ففان لوك 5 زجاج مرسوم منكمش بالخامضش» كم 
كاتدرائية سانتا سيسيلياء أسبانياء 3415 ١م.‏ 


أيلان شيفر51815 9دو1ا ...." موزاييك عمراني تهتنا 
عنوده2 " (رخام ٠‏ أزمالتي مذهب ءتيسيرا الرخام »جرانيت 
؛أحجبسار الألبامسسسترء سير امهلك» وزالسسسط) 
ع1 ,01215 ,ى [أعطدرع ةنع دقع اع [طأتقحط ا لهمط5 010 0)) 
مك1 طةقل طة رقاعة ز5أ200ند10 رة[ططعم,55 1016 

مدينة توني جارنيية وع1:ه©) 3د50.... جدارية أحدى واجهات 
المداذى الريطاكي ‏ اسان "4١‏ 

مشهد عام للجداريات 3 تحت الأضواء الصناعية فرنساء ١١‏ 
جين موير ]ةا عصول ........ الطيور السعيدة ولعط :ومصقط » 
(تفصيلية) ٠‏ 538101 سفنتاعمة؟ لققرط10ق3ة ذ5قماع, عتهقاقي 
١‏ 5 04 قسم 

بابلى بيكاسو ..... الجيرنيكا هون زميعن© » لوحة جدارية تعبيرية 
رمزية عن وحشية الحرب ٠‏ 51517 ام. 

أيلان شيفر: 5215 28و11 .... " أورشليم مرهندكتدعل " » 
إل4 وام « 16 سم ) »(رخام » أزمالتي مذهب »تيسيرا البازلت 
حرالك. :احجان الالباستن» عكر متير انك ؛ التتصسي ى وقشر محار 
الاللاا 11 
تقتطروع أططع مرقاتة مع تمته جع ه20 مطل تقطرء تمسمرعع رع 18101 
لتنة رقع[1355,6018ع,تالقمطهة 11762و لصة 10مج رعمنءدوعاء1ط 
وأأعطة 

الفذان. محمد زينهم .... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج 
منصهر ؛ ١ 1٠‏ اسم ء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » 
القاهر ٠.06.5‏ آم 

الفنان.محمد زينهم .... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج 
منصهر 1٠:‏ <اء 4سم » معرض خاص بالمركز التقافي الأيطالي » 
القاهرة ل آم 

الفنان.محمد زينهم .... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج 
منصهر 5٠ ٠»‏ “اه اسم ء معرض خاص بالمركز التفافي الأيطالي 
3 القاهرة » كم 
وحدات العدسات ووحدات الضوء المتدفق والوحدات الشريطية 

لاند سارك ..... 510120 1ع موأعة5'! عل عنوط؛نحت وسيراميك 
ملون؛ برشلونة » أسبانيا 

لائد سارك .... مجسم بأسلوب الكولاج من الألمونيوم والصبغات 
اللونية »منتزة القلعةه0131206[1 12 ع0 معوطاظر ٠‏ أمام 
المتحفالجيولوجي 20010818 06 115611 » برشلونة 
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بالصباغات اللونية ٠‏ 18 تدهم 1255018802 عدم 5أطلعم عتنا/3 
ع 1اطتاصاتتخ مدل مم امم 

دمج العمل في المحيط البيشي .... عمزم/تقم مه زم:»تصوير 
بالصبغات اللونية » باريس ؛ ١51/5‏ 

رينيه كلود جيرالت 6[ننه © 1206-'26ع11..... تصوير 
جداريبالصبغات اللونية» الباحة الخلفية ديوءتوطء تلك عع مهد 
1 » باريس 

كلود كورتكيوس 1556دء2©0151:6 15110 
»تصوير لوني علي القرميد ,١51/9‏ 

اندريه مينارد 0-:21 م316 'عطلصف ..... "ممكتهل! عاناءم 12" 
.تصوير بالأكريليك ( ١٠٠م')»‏ طريق خصئدهحصانصء81 ؛ أتفاق 
الدوفين وتوم 06 1116 /صتطمتاة10 

اندريه مينارد «ودء]ة 'عنداصل ...خصو [ه 03 هآ 
»تصوير جداري بالأكريليك على طبقة جصية ؛ ٠545م"‏ » 06 116ج1 
[ول»أتفاق الدوفين وتهدم عل 1116 /متطمتنة1 

كين ويلفرتون.:«و 577011 ه12 ..... تصوير بالصباغات 
اللونية 

كين ويلفرتون. درو)تده 77017 ره1 ..., تصوير بالصباغات 
اللونية 
كين ويلفرتون.011 1770171 دعكا . .. تصوير بالصباغات للونية» 
كورسكا ؛ فرنسا 

تفصبيليات 

جماعة الملازي 1815155515 وعبآ ... 19 عل تنوع820 ع1 " 
"عاع1ع50 13 ع0 عتتلاع10 182 ذاه عوتتلء/ة ؛ تصوير 
بالصباغات اللونية» جرونبل ع1[طمدع:0»ءفرنسا 191/6. 

جماعة الملازي وزووة[ة81 وهنا .... 19 06 تنوء50 16 " 
"500116 18 064 عتكلاع1 13 داه 8 كتله]! ؛ تصوير 
بالصباغات اللونية» جرونبل 18مجيرعت)»؛ فرنسا 516 ,١‏ 

ارئست بينن ارنست ومع م1 «مسواط 1معم د .... مدسسو8 
[نم»ة1' نلء تصوير بالصباغات اللونية »ع جرونبل ه[طممعء:© 
فرنسا 15174. 

فبيى ريتي 136 ملطو"7 ..... السلم "يه زاوءوع'.]" ٠‏ ع0 علا 
ومع 1ط:نا1: تصوير بالصسباغات اللونية ؛ أتفاق الدوفين 
85 6ع 1116ا/لقتتنطم10311 

جدارية أهل ليون فتقسدملز1 065 ع هنآ .. 
تصوير [1'061-عوريره: على مساحة ١٠6م"؛‏ ليون ٠‏ فرنسا . 
تفصيليات. 

فِنْ العامة +:18:ا«رمم ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية عامم'ه6" 

"تناه 1نده]/3 عمتمستدم الباحة الخلفية 011 جل 162تنةنان» 
1115 تصوير بالصباغات اللونية» ليون » .١185‏ 


18مع لان 1 
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فن العامة 12:4:ا«رمم ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية ع1من'ع" 
"5تناولغده/73 ععتنمصترب الباحة الخلفية 06013 حل مع أكتقنتن» 
قط011» تصوير بالصباغات اللونية» ليون » .1958١7‏ ش 

فن العامة :و[دارمم ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية ع1[من'ع” 

"كتناهاخده/ة ممتمسبي الباحة الخلفية 1ه جك مع 1امقتان» 

01115 تصوير بالصباغات اللونيةء ليون » .١1/85‏ 

فن العامة :0712م ...ل "عق صودكتقدع !-[ء025 عموووع '") 
0نامع /لزمه 13 ع عتط ؛ ١٠٠٠م"‏ » تصوير بالصباغات اللونية: 
ليون ؛ قرنسا, 1 

متحف توني جارنيية الحضصري ....... "ققكتامط قستلاع2 " » 
167 01056 » فريسكو 

الفنان عبد السلام عيد 110 «دوله5 [ع50خ.....جدارية المدينة 
الفاضلة المصرية » مدينة توني جارنيير »تصوير بالصبغات اللونية 
3 ليون ؛ فرنسا ,١1551٠‏ 

جداريةالفئان شاترم تومبدا 02 35د تصهعددغوط5.....المدينة 
الفاضلة الهندية » تصوير بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير » 
ليو نء فرنسا ,١15513١‏ 

جسدار ية الفنان جرجورى خوس تاكوف 2 زموه © 
654821077 ... المدينة الفاضلة الروسية » تصوير بالصبغات 
اللونية» مدينة توني جارنيير » ليون » فرنساء١1531,‏ 

جدار ية الفنانان ماريسا لارا 1218 3121158: و أرتيوروجريرو 
وعع«مع © ودودوم..... المدينة الفاضلة المكسيكية » تصوير 
بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير » ليون » فرنسا ,١5531١٠‏ 
جدار ية الفنان يوسف باز 1822145 20:550345.....مدينة "ساحل 
العاج" الفاضلة» تصوير بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير » 
ليون رتنا 34535 

جدار بة الفنان مات موليكان 3512[11298 +559.....المدينة الفاضلة 
الأمريكية» تصوير بالصباغات اللونية » مدينة توني جارنيير » ليون 
» فرئسا ,١991‏ 

مارك شاجال 028213 3/11 ...... تصوير جداري من رسوم 
الفنان مارك شاجال وتنفيذ الفنان ليذو ميلانو ممقاء11 ممعنآ » 
متحف شاجال » ئيس » فرنسا ,١517١٠‏ 

مارك شاجال [[012252) 1/183 ...... تصوير جداري بكلية الحقوق 

من رسوم الفئان مارك شاجال وتنفيذ الفذان لينو ميلائو ممع.آ 
ممتواع11 »جامعة نيس » فرنسا /971١ام.,‏ 

فرناند ليجية ««ووع.1 0 صودءع” ..... جدارية الواجهة بمتحف 

ليجيه »إقليم بيوتؤن181: -فرنسا + ,١565‏ 

جينى سيفريني 1م1وع567 2130) ..... فسيقساء رخامية للأرضيات 
؛ صر الفثون » ميلانو »إيطاليا ق ام 

دومنيشو كانتساتور ©12403مم2©. معقددع مم13 ......رجال من 
الجنوب ”طندده50 عط 2ه مع]/2“ "510 أعل نصتصده1]" ١‏ أيطاليا 
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فرانسيسكو سوماني 1منهدد50 0نومء نو« ......تيسيرا من 
البرونز المذهبة والفضية لأرضسية جاليري ستراسبرجو 6811212 


. مععتاطامة5» ميلانىء إيطالياء ,١1125‏ 


الجيرو بوتي 28061131 0زء1طوةاخ ...... " اليوم الذاني 
عشر من الشهر الرابع من عام "١91448‏ بيهل طتتاءم] نهه100" 
الماع راطم 6,61 ستطرعطده ممعئز عط 02 لطتهمم طتتده1 عطا ذه 
".... » تيسير! زجاجية: 7١4 ٠‏ أسم »أكتمل في ١98/8‏ , 

جورج براكء:0 ه81 وعع2»07» ....... طبيعة صامتة على منضدة 
عاطهقا 5 مه 1118 8811 ء كولاج » قصاصات جرائد وسمارات 
خشبية وألوان على توال 115أم 1 

أيلان شيفر::51:213 58ع11 ...." وعصزووة81"ء(رخام » أزمالتي 
مذهب عتيسيرا البازلت »جرانيت »أحجار الألباسترء كسر سيراميك 
حصى وقثسر محارء ومرجان) ٠‏ » مععله8 
عاطتقتطروة [ططاءمرساقهم عتصورعه علهدسلمقطا تسمعء 
5,0 0161 6,ر1855ع ,51101811 تة تلز تنه 10مع,10556236 
5 لاعطءو ء (كرامع ١,5‏ م) 

راؤول فيستولى 731514011 11اقآ....." مءومعموم2 ه مأموط"” )2 
موزاييك » 17١٠غا‏ ؟7١سمء‏ أيطاليا . 1 


دومينيكو كانقاتثور ع542101ه') ‏ مع تمع دده12 6117 
تمصوعوع]" ء موزاييك » 9١١<ا؛‏ 5 اسمء أيطاليا . 

بريمو كوستا 20081 0طزلنوط ..... , "عنرمايع 6" ؛ موزاييك » 
و«٠أعاءوة‏ كا سم ء أيطاليا. 

اليجى ساسق 01و55 1151م " متاعندآ" » موزاييك » 
٠١١ 0١‏ سمء أيطاليا. 

اورفيو تاميورى ‏ 1دنتطاسبه1 مم01 ل "ملو "1 ؛ 
موزاييك 3591١7١‏ سمء أيطاليا. 

اينس موريجى بيرتي ع8 710111 وعد1 0ن 1 
ملع 15 عوم تامعتانوطسه0" ؛ موزابيك ؛. 517١2ا4 ١٠١‏ سمء» 
أيطاليا 

ليدر “وعوددع.,1 ......موزايبيك .شركة الاتصالات الأيطالية 5718 
2ل دممععاة 1 ,دتمنستةا"1؛ روماءه .١595-1558‏ 
لوتشيو أورمسونى- ندده 2:5‏ م153 ل" 8 قم 


وأاطفاقده2© م1 أمعصتاحوصده" " » أزمالتي فينسيا الزجاجي » 
اجن ١1م‏ 

لوتشيو أورسونى. تددمورط مأعسآ ....... » أزمالتي فينسيا 
الزجاجي.(6010 110164 اصدرعنناظ (لطواآ, عامواظ 17١ ١‏ 
يام 15 شيع ل 

لوتشيو آورسونى 1250«1 ماعلا 0 لتق 020 ع 
أزمالتي فينسيا الزجاجيء بينالي 191١‏ ١1ملاام‏ , 

انطونيو جاودى 1عدنةخ) ملسمكسف ...... منظر عامء منتزة 
جويل 1اءع0ت معموط: برشلونة » بأسبانها . 


شبكل (14 ) 
شكل )١59(‏ 


شكل (140) 
شكل )١41(‏ 
شكل )١41(‏ 


شكل )١14”(‏ 
شكل )١44(‏ 
شكل (45 ١‏ )(أءب) 


شكل ١15(‏ )(أءبءج) 
شكل )١407(‏ 


شكل (148 ) () 


زجع 

9 
)١45( شكل‎ 
)١١١( شكل‎ 
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انطونيو جاودى 21:01 © 210م0اتم ...... عمل نحتي مجسم 
وكسر': سيراميك » مدخل منتزة جويل 6511© مععوط ء برشلونة 
؛ بأسبانيا 

نيكي دي سانت فال عا[قط< غسنة5 06 2114 ..... ملكة السماء 
كله عط 01 طع06 ؛ حديقة تاروت معلعة) امه[ » 
توسكانيا » ايطاليا» 917/8 ام 

نيكي دي سانت فال 16[هط< غ+دنه5 ع0 2313 ..... حديقة تاروت 
معلعة0 أمعه1 »توسكانيا ء ايطاليا » 11/48 ام. 

موزاييك بمحطة اتوبيس ....... موزايك بلاطات السيراميك » 
مدريد » أسبانيا 

فرندنسيرتش فاندرتويسر مرءووه +0067 نآ[ طاعاء مدع 160 
50 واجهة متحف الفنان الخاص 0 بلاطات السيراميك الملونة 3 
فيينا » 5337-1585 ١ام,‏ 

انطونيو جاودى 21101 10تامادسةق ...... عمل نحتىي مجسم 
وزجاج وموزاييك »سقف مدخل السرادقات » منتزة جويل 
0611© معجوم ؛ برشلونة » بأسبائيا 

انطونيو جاودى 201 2605310م ..... المقاعد الحجرية 
المتعرجة ٠»‏ كسر سيراميك وخامات مختلفة 3 منتزة جويل 
[اعدت معروط ١‏ برشلونة » بأسبانيا . 

خوان ميرو وعقااا تامع ل ...ل أمرأة وطائر امه تقحطمتم 
0" : لاند مارك مغطى بالسيراميك ؛ حديقة سكورخادور 181 
+00< هه '[ عل ععوط! ء برشلونة » أسبانياء .)١981-41(‏ 


خوان ميرو 0ن «تاووءل ..... "جدارية الشمس والقمر " » 
بلاطات خزفية ملونة » مبنى اليونسكو »باريس » ١158‏ . 
فرندنسيرتش فاندرتويسر مدع ووه امع 50د طعاع دومء60 1-1 
...... واجهة بناء المجمع السكني بزاوية لونجازوكجلجاس 
2 اطة ذذ5ققعمع1.076 » طوب وسيراميك ملون 
ومذهب وزجاج عاكس .» فبينا » 1588-1585, 

فرندنسيرتش فائدرتويس “01629255 صد؟ طعاء مد م5 
...... مشهد نهاري212ة1م7 #عيمتتوعط 12015:106 » فيينا » 
54 1551721 

مشهد ليلي.....6منه1م ع مناهعط 1015301 »ء فيينا » ١95171١34848‏ 
تفصيلية..... القباب البصلية المذهبة 

سونيا كينج عوداعة «ذدده5..... زجاج ورخام وصدف وخامات 
أخرى ٠‏ 55<«ال/ا4سم , 

فيليس نيتولو 11401 عع3اع 7‏ .......".2405816 1835م "2 
موزايك زجاجي وزجاجات » 4617 سم . 

فيليس نبتولو 2011401 معناء7 " مقتم0 " ٠‏ 5مو[ان 


. 1 7 
أمعتتمط لسدرع | تمص 5فماع,عتدعفمص ٠‏ كاسم . 
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فيليس نيتولو 371401 مع1[ه7 000 نيه ع5 " » ووها 
لع 4 ,أ [إطاتة تقر 05ج ١‏ 78 سما , 


فيليس نيتولى 7710601 عع 1[ء"1 ا 8110 مم0 ٠"‏ 1855© . 
قمع للةرلهع1رء تهوم رج /ا"أسم 6 18 سم" . 
فيليس نيتولى 171401 م111 28 "لمعمل " 


1م110 51355 820,تتتتستمصتطةت "لجا 16 ع 8 


سم , 
الباحة الخلفية لأحدى القصور : رصف بالزلط لزخارف بالأبيض 
والأسود » ممع [ناءز/1 » وملوع.] ١‏ اليونان . 
جماعة ساراكتسان 5912[:845825.......رصف بالزلط أمام كنيسة 
107 010 02 امعط ٠‏ خورى هزمط0) » اليونان . 

جماعة ساراكتيسانُ 05228 هج[ه:598 .......موتيفات بالزلط في 
مدخل كنيسة يسكالادو 5131800 » اليونان. 

جماعة ساراكتسسان 55ة21845 :88 .......تركيبات لموتيفات 
معاصرة بالزلط اثلاث أنواع رئيسية ية من الزخارف ( المعين والمثلث 
والدائرة ) »تربادوس 185308005'؛ اليونان . 

جماعة ساراكتسسان 9922152453338 .......تركيبات لموتيفات 
بالزلط في أشكال هندسية ؛ كنيسة القديس باراسكيف 2ن طنط 


ع1ةنة ]8 ؛ خورى ورمط0) ؛ اليوئان . 


كلينشيس موستاكس 8و7/10541258 متطغصهء1 00 
تصوير أسطورة كاليبسو و وناه5و5:و00 " » »فسيفساء ؛ 4م » فندق 
الشاطئ المرجانى » بافوس,][دووخسءقبرص » اليونان . 
كلينشيس موستاكس 280011541:8585 ملطتتددء1ك1 00 
تصوير أسطورة مونيوم:(1] ودرولزهو20 " » .فسيفساء » 6م » 
فندق الشاطئ المرجانى » .بافوس مه مخسء قبرص ؛ اليونان . 
جين كوكتيق داوءع0001) نوع ل ......... منظر هام مسرح 
الشباب في الهواء الطلق "11 '3 -مه0 » تصوير للأرضية ؛ 
موزاييك حجري وزلط ؛ بالقرب من قرية فرانئش- 5971116 
عطعصق؟» فرنسا » 159557 

هانز أنجر مءع«17 5ومع]] وإبرهارد شولز #0تدداتيءط1 
انط 5 ...... تصوير جداري أمقر دار نشر بنجوين متناعدسء7 
65 ؛ سمالتي وسيراميك أحجسار طبيعيسة ورصساص 
* 5501ل مصصة ]لط نعجعو6 111001 ,1١31١‏ 


ريموند ايزيدورن :151065 2020::وة 2‏ ........ حوائط الفناء 
الخلفي » منزل خاص ؛ خامات متعددة » فرنسا » 19580-1١5917٠١‏ , 
دوسينا براقورا. وتدجة82 قسقواء مد ا 000اة 
عنام أتمقة1/4111 ده 11105ل دودمم » فنئيسيا ؛ إيطاليا 

أيلان شيفر» تتعط5 2ددا1 لله" لامتتلقع© 042 وعاممتكا 


"(رخام ٠‏ أزمالتي مذهب »تيسيرا البازلت »جرانيت »أحجار 
الألباسترء كسر سيراميك حصي وقشر محارء ومرجان) ٠‏ مع8:01 
واطتقصروة [طأطعمركاتةم عتضوئعه م20 تتلكسقطى تصمنعه 


9 


شكل (158) 


شكل (19) 


)1١ ( شكل‎ 


) ١11( شكل‎ 


شكل (١7١)(أءب)‏ 


شكل ١/(‏ )(أءبءج) 


) ١754( شكل‎ 
)() ١7 0( شكل‎ 


زب 
شكل كوا ( 


شكل ١11(‏ ) 
شكل ١7(‏ )لأءب) 


هصة 5علةتمعر,5ق3 اع ,لالهمة 2ع لازو لصة 556166,50104ع1 
وأأعغطة 


أيلان شيفر عو ققط5 هصوا1 .... ...." تيارات وجداول كونية 
حطوع 6 عمندوهن" (رخام ١‏ أزمالتي مذهب »تيسيرا البازلت 
“جرانيت ,أحجار الألباسترء كسر سيراميك »حصى وقشر محار: 
ومرجان) » تمتومعه 306 تملمتقطى تسوه ماععامرظ 

511 لطة 16556286,5014 ع1[طتقتطروع[ططءم,سممهم 
5 ما 51121 


أيلان شيفر:11وط5 11355 .... ...." البوابة المغلقة 128 
عن 04ع5م01) " رعقوععووع عاأطتقصط ل لمصسة 3014 
لطنام اردع أططعمرةع تمته زع نتععامءط,ةلة516115,6202 


.50 لصقرقاءء زم » (١ل4سمعر ١‏ اسم ). 
أيلان شيفررةقهط5 11858 .... .الزفاف عم:ل0ع77: سيراميل 
ومرجان.001815 لتتة عتسوععه أت مه مععاموط ٠»‏ (50خ 


6 سم . 

جين موير د81 عصول ........ الطيور السعيدة مقئئط بإممقط » 
اخلقمة سماعدء؟؟ لللةردم اكت ذمماع, عنو[و» “كسم 

د دسم : 

جين موير كط عضول ... لع618 88 ووتكوع[ 116 

ككمع! 8014 لتتقرع !5 صعم 6م ,تام اكدظ دهقق اع ,لقره قمع ؟, 

1 دسم 34 "اسم 0 

فيرديانو مارتزى-... أددد]ا عسصدنلمع7؟ .......لاند مارك " 


8 ” ؛ رخام وجرانيت وأزمالتي فينسياء لام » حديقة 
مدرسة جاليو[هومطء5 طع81 1ع11ل1 ٠‏ برجون 0اتامعتتده8 ١‏ 
فرنسا 

فيرديانو مارتزى- 712:21 عددذق»؟ ......., القديس جورج 
سساح الملاك الأحمر والأزرق 3 رخام وأزمالتي فينسيا 0 
”مانام , 


فيرديانو مارتزى 21دد]18 عسمتلعه7؟ ...... "متستوط؟” ., 
فيرديانو مارتزى - أتجد3/1 عسدنل-مء17 ....... تصوير جداري 


على الحائط الداخلي لمحطة مثرو مونس سارتس 25ع5 73/5 
0 ونتاءع1/4[ءرخام وجرانيت وزمالتي فينسيا 1١/75.‏ م 
»ليلي » فرنسا , 

تفصيلية من الحائط الداخلى 

فيرديانو مارتزى 231:ه34 عددذل<ه7؟ ........ تصوير جداري 
على الحائط الخارجي لمحطة مترو مونس سارتس 5]تته5 1/1025 
0 «وناء11:رخام وجرانيت وزمالتي فينسيا ٠٠‏ كسملا١‏ م 
البلي : فوننا 

حديقة السلام ...... منظر عام ء أيطاليا . 

جيري - ف - كارتر مزع ).7 دعل .... جدارية بحديقة السلام » 
فسيفساء حجرية وسمالتي وكسر سيراميك ونحت جصي بارز » 
١‏ ش 


شكل ١79(‏ ) (أءب) 


شكل )18١(‏ (أءب) 


شكل (181) (أعنباء جءد) 


شكل (؟18١)‏ (أءب) 


شكل (188 ) (أعب) 
شكل (184 ) (أءب) 
شكل (185 )رأءبيجعد) 
شكل (185) 


شكل 1810 ) 
شكل (188) 


) ١85( شكل‎ 


شكل (150) 


شكل (1951) 


شكل (؟1951١)‏ 


ألكسندر كورنكوف 1202200012089 “06 روعه1خ ..... مسلة 
من ألواح حجرية نحتية و أحجار ورخام ومينا » حديقة السلام » 
إيطاليا ء ١9/٠١‏ 
الفنائة إيدا مالي 1742119 1:0403 ....... عمل نحتي يمتد أرتفاعه 
إلى ؛ أمتار ويمثل جناح حمامة » موزاييك حجري طبيعي وموزاييك 
مصنع وكتل زجاجية بللورية تم غرسها في المونة » حديقة السلام » 
إيطاليا,» 158 
كلود راهير تدفطة12 121106 ...... نافورة من الخامات والمواد 
الحجرية الطبيعية المنوعة » حصى وبللورات زجاجية وقطع معدنية 
وأحجار طبيعية » حديقة السلام » إيطالياء ,198٠‏ 
ميمو بالدينو 2210130 متسدم ةا ........ موقع جامع لمياه المطر 
يمثل رمزا للحياة » أحجار طبيعية وقطع فسيفساء ملونه ومذهبة ‏ 
حديقة السلام » إيطاليا» 198٠‏ 
بروشو مساتي 52111 120اد8 .......ميكائيل ء فسيفساء وكتدل 
حجرية » حديقة السلام » إيطاليا » 15 
مارجريت , كوب 6م011 ).رلا تع :1/15 ....... الحرب والسلام 
؛ فسيفساء ٠‏ حديقة السلام ؛ إيطاليا ٠‏ دار 1١‏ 
جوزيت ديرق دحوع 12 عغخاءو10 ........ الشجرة » فسيفساء مزججة 
وحجر جرانيت وصخور طبيعية ٠‏ حديقة السلام » إيطاليا ١14٠ ٠‏ 
مارجريت هورية ع1 عارعمدى مولا ...... زجاج معشق 
ببرج كنيسة نوتردام دى رينسي بوإعطنه1 يدك عدصةنآ ععه]< على 
ميناء هافر ؛ تنفيذ أوجست بيرت أعترءط اأودونتف: ١155م‏ , 
جاكوب فيلون .مو1ل؟ وعتوعول ....... رجاج معشق لأحدى 
نوافذ كاتدرائية ميتز[ 02 ع]02) 37/42 ؛: فرتسا 
مارك شاجال الوعوهط© :د31 ..... زجاج معشق ملون منكمش 
بالأحماض » تنفيذ شارلز مارك و7120 وه 1نهط0 » كاتدرائية ميتز 
تاعا آه لمملعطة0) ع1 ؛ فرسا . 
مارك شاجال [[هعوهط© ع:319 ...... زجاج معشق في معالجة 
تصويرية للألوان الزجاجية ٠‏ من نوافذ الإبرشية الشرقية بكاتدرائية 
ريمز 1هملع0ة0 5سصتعط] غ2 أعمبهط) 15613831" » تنفيذ 
شارلز مارك وعمو/3 وواعوطن) ؛ فرنسا » 6/ا3ام. 
مارك شاجال اله128© و1 ....., الدافذة الصفراء » زجاج 
معشق معبد جامعة هداسه (156281نا طأء55ة830 2 :؛ 
6اسدءاة ١‏ أسمء تنفيذ شارلز مارك إمع ند ]ا 21 ؛» القدس »2 
فلسطين ‏ 155159-955م 
مارك شاجال الوعوةط© »348 ...... النافذة الصفراء ١‏ زجاج 
معشق معبد جامعة هدامسةه ب281ع/اتمنا ‏ لء2920255 2 ' 
١‏ اسم ؟اسمء تنفيذ شارلز مارك ومبوك3 وعاوط© » القدس 
ه فلسطين 195359-1١55٠ ٠‏ م 
مارك شاجال للوع2© :348 ...... النافذة الزرقاء ؛ زجاج 
معشق معبد جامعة فداسه :816علاتضنا ع290855 2 »© 


شكل (157) 2 
شكل (1514) 


شكل (0 1 ) 
شكل (155) 
شكل ١9510(‏ ) 
شكل )1١94(‏ 
شكل (155) 


شكل (100) 


)٠١1١( شكل‎ 


شكل (105) 


شكل (5١؟)‏ (أعب) 


١‏ اسما/؟اسمء تنفيذ شارلز مارك وعموك/3ة وعأعدط0 ٠‏ القدس 
طون 15511 

مارك شاجال [[هع28ط© :]1 ..... النافذة الحمراء » زجِاج 
معشق معبد جامعة هدامسه 515معالطن طه 11205856 ٠»‏ 
١‏ 6اسم<ا؟ ؟سمء تنفيذ شارلز مارك وعنته/7 و718هط0 ٠‏ القدس 
» فلسطين » 115-5١م‏ 

مارك شاجال 2028852[1)© 78492 ...... النافذة الخضراءء» زجاج 
معشق معبد جامعة هداسه 1ويه9آمنا طء55ة890 2 »ع 
١‏ "؟سم*<8 7 1اسمء تتفيذ شارلز مارك وععدك/ة وه انتهطن) ٠‏ القدس 
ف فلتطين 110151 ام 

هثرى مائيس 11213556 1ردء1][ ..... نافذة الزجاج المعشسق 
خلف المذبح » كنيسة الشقيقات الدومنيكان فى فينس ننة72قدطده10 
ععمء 7 غوومه ]515 عتنفيذ بول بونى 3و0 11رجح5؛ فرنسا 

هنرى ماتيس 11213556 1161 ..... توافذ الزجاج المعشق 
المعسالج بالأحماض ؛ كنيسة الشقيقات الدومنيكان فى فيسنس 
ععصةء؟ 515161536 لتمعصتدطه12 ١»‏ بول بوني بتمة20 23111 » 


فرنسا . 

جورج براك 82006 معع0»© ........ » زجداج معشق » » 
قرية فارنج ع111؟ عععم/ا » نورماندي » فرنسا 1١316٠ ٠‏ 
جورج براك ع1عه<8 ممعم 0 ....... "شجرة المسيح عووءعل 


عع1"؛ زجداج معشق ء؛ إيرشية القديس دومينيك باععتتطء طوةم2 
06 5 01 » قرية فارنج 71118 ععدعء:ة77 » نورماندي 
»فرنسا 19686 م. 
جورج يراك عدن ه82 ممعم 60 ..... النافذة الوردية » زجداج 
معشق في نهاية كنيسة 2ع116-511-11 ,عع معع7؟ » نورمائدي » 
فرنساء+٠46‏ آم 1 
جورج راؤول لامصمظ وعم رمع ......واحدة من نوافذ 
الزجساج المعشق الستة الصغيرة ٠»‏ كنيسة آسي مع تلط 5537م 
8016 » فرنسا » 19165٠‏ م, 
جورج راؤول 1201011 ععع-مء © ..."الام المسيح 0156 
0 ©1258 01" ء زجاج معشق » كنيسة نوتردام دي توت 
أناه 1 عل0-عتصمةن[-ع ه11 01 طعنتتطن)ء جراس مع ه2ت)ء 
أسي:روو5ث » تنفيذ بول بونى 'تمو20 [بيع2 عفرنسا » 5315/8(م , 
فرنائد ليجيه برمئوع,1 0 صهدمء1 ..........القديس عامنه5 هآ 
نا »نافذة زجاج معشق بالخرسانةعمسع7؟ ع0 128116 » 
مقتنيات متحف الفن الحديث » الفاتيكان ١561١٠‏ , 
فرنائد ليجيه معوع.1 0سقصدء7 ......... قوافذ زجاج معشق 
بالأيبوكسي » تنفيذ لويس برليت ع116زمه8 وزندورآء كنيسة القلب 
المقدس إجوعآ11 0م5302 18 042 طاوخنتطت» اودينكورت 
انث ؛ فرنسا » ٠56١1927-1م,‏ 


شكل (5:؟) 
شكل )٠05(‏ 
شكل ف ٠‏ 0 
شكل (0١7)(أءب)‏ 


)٠١5( شكل‎ 
2 )83١( شكل‎ 


شكل )51١1١(‏ 
ظ شكل(؟١١)‏ )() 


(ج) 
شكل(١1)‏ 
شكل(4١1)‏ 


)1( )؟1١0(لكش‎ 


(ب) 


فرناند ليجيه #رموء.1 6مصعددء2 ...لوح زجاجي من 


مقتنيات متحف ليجيه العظيم يوووه.1[ ا6صدصه1 عوددة3 ١‏ إقليم 
بيوت 7104 + فرنسا, 


الفريد مانسير ع3ووع0 16 41150 ...... نافذة من الزجاج المعشق 


بالخرسانة عتدره-ه1(116-06 ١‏ كاتدرائية آسي لمع 01 
جزه255'. فرنسا . 

الفريد مانسسمير 16و5و016ه231 4150 ...... نافذة من الزجاج 
المعشق بالخرسانة وجره-عل-122116 » ة هيم ع1[ومقطه 15 
(01020) معط عل » فرنسا . م/55١,‏ 

جين بيزين عسنمعة 82 ردول ...... ناقذة مسن الزجاج 
المعشق بالخرسانة عجرع-ع3-ع12511؛ معمودية القديسين » كنيسة 
أودينكورت انام نهل عدتاعه'1 06 عنع أو 1اموط ع1 » فرنسا 
:64 
جين بيزين عمتدعد8 سوول ...... زجاج معشق » كنيسة القديس 
سيفرين رعو 5-اطلد5 01 باأعتتتطه ع15' ؛ فرنسا , 

جان دومينيك فلارى 7«دد116 عدوتصتسه8 دوول ..... لوح 
زجاجي مصور بالأحماض والميتا » فرنسا » ١594‏ . 

جيلز روزفول [5702د180 631165 ..... نوافذ للحكاية الدينية 
فوق الصحن الرئيسى لكنيسة القديس جوزيف بسوئتيني» زجاج 
معشق », بفرئسا »عام "1391 

لويس رينية بيتي 71*04 12656 15ناه.1 ........ نافذة زجاج 
معشق معالج بالمينا والأحماضء من ثلاثين مثال لنوافذ وضعت 
بتفليد لأعمال القرن العاشر والحادي عشر ء كنيسة مرمادومه]/1 
19ع0 » فرنسا » ؟555١,‏ 

لويس رينية ييتي نا 1686 ؤأناور1 ......., كئيسة القديس 
بول المعاصرة وع0 [نده20 8516 02 أععسطء ةو جرسعاومه 
5 نويسي 710159 » فرنسا » 1995 

تفصسيلية .... نافذة مسن الثمان نوافذ » كسل ناقفذة بمسساحة 
سهولاء أسم ءكنيسة القديس بول المعاصرة هرهم معدم 
065 أندو2 54 062 لامتتحطء» نويسي نزوزن8]1 : فرنسا ' 
1 

ديدية كوينتين صناصءت0) “218436 .... لوح زجاجي ملون 
بالأحماض » فرنساء ١19517‏ 

ديدية كوينتين سننمعس © :210316 ... لوح زجاجي مون 
بالأحماضص » فرنسا » ١9917‏ 

بريان كلارك ععاسو© دعترق ........مشهد خارجي لحائط الزجاج 
المعشق المنحنى لصالة الألعاب الرئيسية لقرية فالنتينو ومبنسى 
المؤتمرات ؛ بارى تيد 7١٠‏ مثر صعصرض<<! متر ارتفاع » 
بإيطاليا » عام ١3935‏ 

بريان قلارك ماع01 سعد ........مشهد داخلي لحائط الزجاج 
المعقشسق المنحنسى لصالة الألعاب الرئيسية لقرية فالنتينو ومبنى 
المؤتمرات 


(ج( 


شكل("١؟)‏ (أءبءجءد) 


)؟١7(لكش‎ 


)١18(لكش‎ 


شكل(9١١)‏ (أءب.ج) 


شكل (١؟؟)‏ 


شكل(77؟) 


)١7(لكش‎ 


شكل(4 17) 
شكل(ه 7 1) 


بريان كلارك ععاجه1) بوعتر8 ......... تفصيلية الأشكال العضوية 
من حائط الزجاج المعشق المنحنى لصالة الألعاب الرئيسية لقرية 
فالنتينو ومبنى المؤتمرات : 

أنطونيى ساينز صنو5 وندمغصه (كيشافًا وجقطوع1) 0 
مشهد خارجي لؤواجهة إحدذىق المباني الإدارية في برشلونة والذي 
يطلق عليه " الكسوف الدائم ءوومناه18 غمعمفدء2": زجاج 
معشق معالج بالحفر والأحماض » 75م<7 "م » أسبانيا 

جاك لوار ع«رزهر1 وعدوعول ...... نافذة من الزجاج المعشق 
بالخرسانة ١‏ السلم الرئيسي لدار بلدية شارتر 100 وعتمتتتدط0 
الو]؛ كامك»اه," مء فرنسا . 

جوزية فيرنا نديز كاستتيرلق . -مء0معتمء17 »وول 


6س 0.... أل فنت زمع7ا [ى ) »زجاج بأسلوب الكولاج 
على مساحة (4:4<7م) ء بمنزل خاص فى برشلونة ‏ أسبانيا » 
8م 

جوزية فيرنا نديز كاستتيرلق - جع معنصيه1 عوهل 
0 ...... (تدخل «جوزعمع معام ) - زجاج منفذ على 


مساحة نل اعرف أ الجدار الخارجى لحجرة الاستشارة فى مستشفى 
جينميد كس 110606:2 © 1181م21105 ببرشلونة » أسبانيا » 


1955 
جوزية فيرنا نديز كاستتيرلق - -جعلععتدمه15 عووكل 
0س ..... عملية تشابه (مهانسكم 'لووه0ع5) » زجاج 


بأسلوب الكولاج منفذ على مساحة (١<5:١م)‏ , 1556م , 
جوزية فيرنا نديز كاستتيرلى - -,ع0معنمه”7 - عوول 
0.... كنيسة سانتا ماريا ديل مار و1مه5 2ه اعسط0 
توكلا [ع0 وتتنتدل8 ' نافذه طولية بلغ ارتفاعها لام برشلونة 0 
أسبانياء عام ١556‏ 

جوزية فيرنا نديز كاستتيرلو . -2ع0دعندده” 7‏ ع305 


0...... زجاج المكيت الرئيسى لمعامل باير 4ه وعتكده 
85 183362 ( (57و١<"م)‏ » برشلونة ٠»‏ أسبانيا 
١835»‏ 
6. 


جوزية فيرنا نديز كاستتثيرلق ‏ -2ه0«م نم1 »وول 
50......تجديد جريء عام للبييت التاريخى للمعمارى 
أنتونيو جاودى فى أسباينا 2358© 16رماوتط؟ نلندة© نتاسف 
سناو ١‏ 5151١ام.‏ 

مايكل دافيز 7225315 [ع96152....... نافذة زجاجية مستوحاة من 
زخارف المحراب (70١سم<ة‏ 1سم)ء 1951م 

فيككثور فساريللي :واه دهده" «ماعه7؟ ..... " عتدماوةتتطعدم 
111006001001005 " حائط من الزجاج المرسوم والمحفور 5 ١متراء‏ 
نم7 ع0 ممعم ء أبروكس ممم ؛ باريس» 
81م 
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شكل(؟؟؟) 
شكل(0؟) 
شكل(1"؟) 
شكل(؟7١)‏ 

شكل (”77) 

شكل (4؟١)‏ (أءبءج:د) 
شكل (ه"؟) (أءعب) 
شكل (15) 

شكل (107؟) 


شكل (1؟1؟ ) 
شكل (179؟) (أءب) 


شكل )١14١(‏ 
شكل (41؟) 


شكل (417؟) 
شكل ("4؟) 


شكل (44 ؟) (أءب) 


شكل (0 4 1) 


فيكتور فساريللي راع “روقه؟ “رموعه77؟..... " متطماءع عدم 
قطه1همعع10] " حائط من الموزاييك ؛ 7٠١‏ متر 16اممتةه 8116 » 
أبروكس 0رمدرم ء باريسء؛ 15/8 ام, 
الرقش اللين ...... تفصيلية من حائط مزخرف بأنتظام إيقاعي في 
صفوف أنفقية بالتبادل بين الأزرق والأحمر القصسر الملكسي » 
مراكش. 

الرقش المركزي 5086 ..تفصيلية من حائط مزخرف في المنتصفا 
(بنجمة 4 )١‏ تنطلق منه الزخارف إلى ما لانهاية, - القصر الملكي » 


قاس , 

نجمة بست عشر ذراع داخل مريع يسيط ..... القصصر الملكي ٠‏ 
الرباط » المغرب 

زخارف شغليانه12215عطاه ١‏ الزخارف المجنحة ) .... القتصر 
الملكي ؛ فاسء المغرب. 


"الزوبة"' وطدده2 هرآ..... العجان بيديه وقدميه في الماء يعجن 
طمي مدينة "فاس" وع7 ؛ المغرب. 

الأفران الخاصة بحرق القطع الطينية المربعة والملونة 

توقيع الرسوم الزخرفية على القطع بعد فرز ألوانها 

جدول وحدات الزليج المنوعة 

فندق "صحارى أجادير"...... جدارية بعرض 5م< أرتفاع ١٠مء‏ 
من عمل المهندس بن ميارك » المغرب. 

" الغبار بزو هطع 1,6 " ,....,. تغطية ظهر قطع الزليج بالمونة 
وإخراجها في الواح لتركيبها على الجدار . 


زخارف (أيسزار:ه1) ....... مصلى محمد الخامس » الرياط ؛ 
المغرب. 
زليج تتوان..... المغرب 


الزليج اقفر مملععىه وععتتلاءت تمدع طءعع وص 7 
ماموفيا هخنتاه ه74 12 06 110161 ٠‏ مراكش »المغرب 
تكوينات معاصرة من الزليج..... الرباط » القصر الملكي 
تكوينات معاصرة من الزليج. ..... الرباطء القصر الملكي . 


تكوينات معاصرة من الزليج..... الرباطء القصبر الملكي 

تكوين جداري معاصمر مسن الزليج بأسم " تمكن مبتديء " 
0آ0ظ منزل المعلم مولاي حفيد الخاص » 1 

المعلم مولاي حفيد .... " مثمن كوفي بالقطيب الشيح"' مع مسعطاحم" 
"طاعطعوة طاو ا تكنامعا.» زخارف القبة الكبيرة بقاعة 
الاستقباللتمجيد الملك حسن الثاني» ‏ منشية مراكش » القصر الملكي 
» المغرب . 

تكويدات جديدة للموتيف يظهر كأنه وردات كبيرة لها سث حشر 
ذراع محاطة بتلاث أشرطة أبيض وأسود » وأشرطة الإفريز تحمل 
نفس التماثل في استخدام الأشرطة التلاثية » القصر الملكي - الرباط 
»المغرب ّْ 


شكل (47 ؟) 
شكل (58 ؟) (أءب) 


شكل (5: ؟) (أءب) 
شكل (100) 
شكل(١ه؟)‏ 
شكل(01١)‏ 


شكل (101) 
شكل (154) 
شكل ( )١95‏ ()(ب) 


رج( 


شكل ( )١55‏ )(أءب) 
شكل (517؟) 
شكل (158) 
شكل )١51(‏ 


شكل 5509) 
شكل (١1"؟)‏ 


شكل 7579 ) 


تكوينات جديدة للموتيف يظهر كأنه وردات كبيرة لها ست عشر 
ذراع محاطة بثلاث أشرطة أبيض وأسود » وأشرطة الإفريز تحمل 
نفس التمائل في استخدام الأشرطة الثلاثية ٠‏ القصر الملكي ‏ الربياط 
٠‏ المخغرب . 

تكوينات جديدة " أيدة في أيد أخوة " ٠‏ القصر الملكي - الرباط» 
المغرب. 

تكوينات جديدة تجاعيد من الزليج فتكون شكل الوردة من أثنى عشر 
ذراع وتجميع الأربع مثللشات السود ترسم صليب يوناني عجيب» 
تفصيلية » القصر الملكي - الرباط» المغرب 

تركيبات جديدة تعكس المفاهيم الحديثة المستخدمة للرصف في أوربا 
43 فاس القصر الملكي 3 المغخربي 

تركيبات جديدة من الزليج ؛ فاس ‏ القصر الملكي » المغرب . 
وحدات الزليج الزخرفية الجدار تعكس استلهام الفنان من أقمشة 
المفروشات مما يكسب المكان نوعا من الخداع البصري والعمق 
الفراغي ‏ منزل خاص » الرباط ؛ المغرب . 

دار مصلوحي نطاو1آدء د« :02 ......الامتزاج والتناغم والترديد بين 
والخشب والزليج ٠‏ مراكش » المغرب. 

دار زاهية ونطة2 12[ ع0 ونقلوط2 ...... تكامل الزخرفة بين 
عناصر البناء المختلفة » مراكش » المغرب. 

دار زاهية ونطةء 12 06 دندلة2 ...... تكامل الزخرفة بين 
عناصصر اليناء المختلفة » مراكش ؛ المخغرب. 

دار شرفا مصلوحين عمبوتط10و» 11‏ و#عرمط عرو[ 0 
الحوائظ العالية المزخرفة والماودة في تكامل .مع خطوط الأرابيسسك.: 
مراكش » المغرب. 

دار شرفًا مصلوحين ع«م«وتط10و11 لدم معنو ....... تباين 
الإيقاع الضوئي بين الأسطح المزخرفة والأسطح البيضاء » مراكش 
» المغرب . 

الرياض 1720 عر1 ..... دار مصلوحي ق3طه1و726 مولء مراكش ٠‏ 
المغرب. 

رياض مولاي بويكرجيع[80 ج840:15 121930 500 
مراكش ٠»‏ المغرب 

رياض مولاي بويكرءوعع1 1300 129ه131 12120 0 
مراكش » المغرب 

ريساض سصولاي سويكرءوعع1 12820101 23410111239 105240 7ك 
مراكش » المغرب 

دار جيان كارلو 2210 2332 1027 ....... مراكش ٠‏ المغرب 
الففسان الأردني محمود طله .....جدارية "تواق إليك يا قدس" » 
0 'سم*ا 0 أ/سمء خزف مزجج ام آم 

الفذان السوري غازي الخالدي ....... جيل البناء » لوحة جدارية 
١5‏ م » مديئة معرض دمشق الدولي اام 


شكل (151) 


شكل (555) 
شكل(52١)‏ 


شكل(555) 


شكل(151) 


شكل(551) 


)بءأ()١53(لكش‎ 


شكل (1070) 


شكل (١71؟)‏ (أءبيج) 


شكل (177؟) 


شكل (107؟) 


شكل (174؟) 
شكل (110) (أءعب) 


شكل (5لا؟ ) (أءسوج) 


شكل (17/ا؟) 
شكل (1178) 
شكل (179؟) 
شكل )١16١(‏ 


تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرجته إسرائيل في 


الأراضي المحتلة؛ فلسطين. 
تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرعته إسرائيل في 
الأراضي المحتلة؛ فلسطين. 
تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرعته إسرائيل في 
الأراضي المحتلة» فلسطين, 


الفنان اليمتي حكيم عاقل ..... جداريات معتقل الخيام » الملتقى الفني 
التشكيلي للفنانين العرب بعتقل الخيام » جنوب لبنان » ٠١١‏ 7م. 


الرسامان ميراي ومحمد حرب ..... أسوار المعتقل تحولت للوحات 
2 الملتقى الفني التشكيلي للفنانين العرب بعتقل الخيام » جنوب لبنان » 
5 4 ؟ 

الفنان السوداني عبد الوهاب الدرديري ...... أسوار المعتقل تحولت 
للوحات ٠‏ الملتقى الفني التشكيلي للفنانين العرب بعتقل الخيام » 
جنوب لبنان » ٠١5‏ 5ام. 

جدارية المحبة والسلام » طلاب الفنون خلال رسم الجدارية على 
طول البولفار البحصري الشسمالي للمدبنة,ألوان أكريليك 0 
٠‏ إهياءه آسم أرتفاع : صيداء لبنان, 

حدارية المتحف الوطني الأردني للفنون الجميلة ..... جبل اللوبيدة » 
الأردن؛ ١٠١٠6‏ 5 

هيلدا حياري .... جدارية الحياة » ألوان أكريليك» بطول ١15١م»‏ 
عمان ؛ الأردن » 1١10م‏ 

الفنائة عفت ناجي .... تجميع لوحدات قديمة على خشب ملون 
لعتاستهم ذه قتمعمعمة عنوئمة طتتم مع هة[طصسووممف 
00 661ل 

الفنانة عفت ناجي ....أيقونات من وحي النيل » تجميع لأجزاء من 


جلد تمساح ,١13551١‏ 

الفنانة سوسن عامر ..... تراث قديم ء خامات متعددة ؛» +٠54١م.‏ 
الفذان رضما عبد السلام .....جدران دافئة: سبيراميك ووسائط مختلفة 
وألوان زيتية ء ١7١عا١٠1اسمء‏ 54857:765ام 

ا لفنان رضا عبد السلام ..... " الخطيئة والفضيلة " ؛ موزاييك 


وزجاج وملاط ملون بأكريليك » عا اسم,6 5١١‏ 


الفنان رهسا عبد السلام ..... بورترية عوسائط مختلفة ٠١‏ 0 
»اءاسم ٠906‏ آم 

الفشان محمد عيلة ...." النيل 5 ؛ تفصيلية » طصي وأشياء مجمعة 
قاعء زمه لسمتنه5 ٠‏ 1317 أم 

جداريات شوم شراب.... فنانين متعددين» خامات بيئية متعددة » 
آم 

الفنان محمد عبلة ....جدارية السلم والثعبان » جداريات كوم غراب 
؛ صبباغات لونية » 15م 


3 


شكل )581١(‏ 
شكل (؟8؟) 
شكل (18) 


شكل (185) 
شكل )١88(‏ 


شكل )١85(‏ (أءب) 
شكل (81؟) 

شكل (88؟) 

شكل (589) (أءعب) 
شكل )'1١(‏ 
شكل )١5١(‏ (أءب). 
شكل(؟51؟) 
شكل(؟1؟١)‏ رأءب) 


شكل(؛ ؛ ؟) (أءب) 
شكل(110) 
شكل 55؟) (أعبءجءد) 


شكل (5917) (أءب) 
شكل (598؟)(ا!ءب) 


الفنان عادل السيوي ...... جدارية الأواني الفخارية » جداريات كوم 
غراب » صباغات لونية » 595١م‏ . 
فنانين متعددين ....جداريات ارتجالية بخامات بينية منوعة » كوم 
غراب امن آم 
الفنان أحمد ذبيل ..... جدارية بفندق سفير » كافية » ٠717176اسم‏ 
» موزاييك عن تصميم للفنان الراحل صبلاح عيد الكريم » ١14‏ 
الفنان أحمد نبيل .... جدارية بانوراما ١أكتوبر‏ » فسيفساء » /ام“<؟م 
الفنان أحمد نبيل ....جدارية متحف وزارة الزراعة » قسيفساء » 
م 5س 
الفنان أحمد نبيل .... جدارية البنك المسري التجاري الدولي » 
فسيفساء وألوان حرارية على الزجاج » مسطح العمل 8١م.‏ 
الفنان أحمد نبيل ...... المرأة والحصان ؛: مجموعة خاصة بالفنان 
»ازجاج وموزاييك » مساحة 5٠*4٠‏ سم ./ا199, 
الفئان أحمد نبيل ....... مجموعة خاصة بالفنان » زجاج وموزاييك ٠‏ 
6 سم 6 ١93/8‏ 
الفنان أحمد ثبيل 0 
5 سمء ١59/6‏ 
الفنان أحمد لبيل ...... مجموعة خاصة بالفنان ».موزاييك وحجر 
رخامي وزجاج منصهر؛ ١‏ م١امء‏ 153١م‏ 
الفنان صيري منصور....... جداريةالعلم والفن والتكنولوجيا » جامعة 
الأهرام الكندية بمدينة 5أكتوبر » (4ع:كم) » 7١٠١86 7٠٠١4‏ , 
الفنان صبري منصور....... جدارية مدخل جامعة الأهرام الكندية - 
داخلي (2يزام) 3١10-74‏ , 
الفنان صبري منصور....... جدارية مبنى المؤتمرات والأحتفالات 
بحرم جامعة حلوان ء (أنشطة الجامعة والتخصصصات الفنية) » ١7(‏ 
عدامم)ء فددآام 


00040 


مجموعة خاصة بالفنان ».زجاج وموزاييك » 


الفذان صبري منصور 50100 جدارية مبنى مطايع الأهرام - بمدينة 5 
أكتوبر(77 متر مربع) ام 
الفذان صبري منصور....... المدخل الرئيسي ‏ مبنى الأهرام الجديد 


(داخلي ) زجاج على خشب. (1:رهم) 7٠١5‏ -9١٠7م.‏ 

الفنان محسصد سالم.......مشهد عام لجداريية ميدان د.أحمد زويل 
(وابور الماية سابقا) »بمساحة 6 م ”7 م أرتفاع» مسطح العمل 
حوالي»٠‏ ٠/ا 1١‏ مآ الأسكندرية» لعحكام 

الفنان محمد ا ...... لوحة ١‏ .."آلة المزولة وقياس الزمن". 
فسيفساءر_خامية » يمساحة ممع 7 

الفنان محمد سالم.......... لوحة ؟.... ممشهد تصويري من أحدى 
المقابر الفرعونية لتسجيل رحلة الشمس ؛ فسيفساء رخامية بمساحة 
6م آم 


شكل(53١؟)‏ (أءب) 


شكل )"٠0(‏ (أءب) 
شكل(١‏ ٠")(أءب)‏ 


شكل (؟.”) (أءب) 


شكل (” ١‏ ”) (أءبدجءد) 
شكل (704) (أءب) . 


شكل (5 ١‏ *) (أءب) 


شكل (5:") (أءب) 
شكل (7 "١‏ )(أءب) 


شكل )"١8(‏ (أءبج:ند) 
شكل(؟ 0 0( 


شكل (١٠7)(أءب)‏ 
شكل (711)(أءب) 
شكل )”1١١(‏ 


(أءبء جد شوءي ( 


شكل )"١(‏ (أءب) 


الفنان محمد سالم.........لوحة "... " نجم الشعبة اليمنية " » مشهد 
من سقف مقبرة " سيتي"يصور الأبراج بالمفهوم المصري القديم " 
الزوديك " » فسيفساء رخامية بمساحة ٠‏ ما" م . 
الفنان محسد سالم.........لوحة ؛ ..." الزوديك " في العصر 
البطلمي» فسيفساء رخامية بمساحة مين آأم 
| لفنان محمد سالم....... ..لوحة ٠‏ ..."دراسة لحسابات السئة 
النجمية" ؛ دراسة في معهد للعمارة بميلانو ؛ فسيفساء رخامية 
بمساحة © مك ام 
الفنان محمد سالم....... ..لوجحة ؟ ..."زوديك مصري قديم ولد في 
مدينة آترتيبس" » حفر على الرخام و فسيفساء رخامية بمساحة © 
م 1م 
الفئان محمد سالم.........لوحة / ..."زوديك مكسيكي" من حضارة 
المايا ء فسيفساء رخامية بمساحة 5 م« 7 
الفنان محمد سسالم........ ..لوحة ٠‏ ..."الأبراج الأسلامية؛ من 
مخطوط فارس عن حركة الليل والنهار ء حقر على الرخام و 
فسيفساء رخامية وكسر سيراميك » بمساحة © م ام 
الفنان محمد سالم..........لوحة ؟ ..."التقويم الأوربي للأبراج" من 
مخطوط العصور الوسطى ؛ حفر على الرخام و قسيفساء رخامية 
. وكسر سيراميك » بمساحة © م7 م 
الفنان محمد سالم.......... ..لوحة ٠١‏ ..."وحدات قياس الزمن عبر 
التاريخ فسيفساء رخامية وكسر سيراميك » بمساحة © م" م 
الفنسان محمد سسالم.......... ..لوحسة ١١‏ ..."جهاز الفيمتو ثانية 
وتسجيل حركة الخلية" » فسيفساء رخامية وكسر سيراميك » بمساحة 
6م آم ش 
الفنان محمد شاكر .... لوحات تصويرية بخامات متعددة 
القنان محمد شاكر .... لوحة الحضارة الفرعونية » ثلاثية الحضارة 
٠‏ موزاييك وأحجار طبيعية ؛ المسطح الكلي 5١م‏ » تقاطع طريق 
راس التين مع طريق الكورنيش » الأسكندرية »١1١٠م‏ . 
الكنان محمد شباكن.... لوحة العضارة الأعلامية #قلكية 
الحضارة » موزابيك وأحجار طبيعية » المسطح الكلي 5 ١م‏ » تقاطع 
طريق راس التين مع طريق الكورنيش ٠‏ الأسكندرية 7١٠1م‏ . 
نحت بارز ورخام وأحجار وصخور طبيعية » نظام ضوني غطواءآ 
ددع عرزو يعمل في تكامل مع نظام مائي جره ]ةنز 171/367 مع نظام 
موسيقي 1طره5]1/ز5 0تان50 1 
الفنان محمد شاكر ... جدارية محكى القلعةء الساحة الرئيسية أمام 
قلعة قايتباي » مسطح العمل 185١م"‏ 1١٠1م‏ 
تفصيليات الحضارات الثلاث الكبرى ( الحضارة المصصرية القديمة 
والحضارة اليونائية الرومانية» والحضارة الإسلامية) 
الفنان محسد شساكر ... جدارية محكي القلعسة؛ شيابيك الزجاج 
ا الإحدى وعشرين لآلهة المصرين القدماء في شريط أعلى 
الجدارية , 


دس 


شكل )"١4(‏ (أعبعجءد) 


شكل ف )"١‏ (أءسءجءد) 


شكل (015) 


شكل (8117) 


شكل (818) 


الفنان محمد شاكر ...... تفصيليات من جدارية محكى القلعة؛ خامات 
متعددة من أحجار طبيعية وصخور وجرانيت ورخام في امتزاج مع 
القطع الزجاجية التي تتألق وتعكس الضوء. 
الفذان محمد شاكل 2000 جدارية الشاطيء تصوير للحائط الفاصل 
بين منطقة إصلاح المراكب وشاطئ منطقة "الأنفوشى" "بحرى"» 
فسيفساء زجاجية » مسطح العمل" متر' » 7١٠١م.‏ 
الفنان محمد شاكر ...... واجهة أحد الشركات الخاصة بأعمال 
البترول. »قسيفساء زجاجية:؛ مساحة العمل 6م 4 ال رام 
ارتفاع: الإسكندرية. 
الفذان محمد شاكر ..... جدارية المرفأ » مدخل ميناء الإسكندرية 
البحري (باب )١7‏ »نحت جصي بازز وفسيفساء »مسطح العمل 
لمتر 7٠ام,‏ 
الفنان عبد السلام عيد ....... لوحة تصويرية بخامات منوعة. 
5 اطدووعم ١‏ ١154م‏ 


شكل (9١")(أءبءجءدء‏ هءو) القنان عبد السلام عيد.....لوحات تصويرية بخامات متعددة» 


شكل (70*) 
شكل )07١(‏ 


شكل (١؟")‏ () 
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شكل (؟")(ح 


زب 


شكل (4 01 )(أءب) 


شكل (10؟) 


مجموعة الفنان الخاصة؛ من عام 1 :1585م 

الفنان عبد السلام عيد ........ جدارية كلية الفدنون الجميلة ‏ جامعة 
الإسكندرية» فسيفساء بمساحة٠ ٠١‏ متر مريع؛ 3951ام, 

الفنان عبد السلام عيد......موجة فرعونية تحمل مركبتي الشمس 
المحملتان بمظاهر الرخاء والتقدم »فسيفسام زجاجية ونحت بارن 3 
جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفي كامل - 
الإسكندرية » على مساحة ١5٠١‏ متر مريع عام ,5١١١:19995‏ 
الفنان عبد السلام عيد.......المركب الفرعونية تحمل رموز الرخاء 
والجمالء» فسيفساء زجاجية ونحت بارز » جدارية سور مستشفى 
القوات المسلحة يمنطقة مصطفى كاملل الإسكندرية عسام 
000:8 (مشهد ليلي 

المركب الفرعونية تحمل رمز التقدم والتكنولوجيء فسيفساء زجاجية 
وتحت بارزء جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة 
مصطفى كامل ‏ الإسكندرية عام 0٠٠0:1595‏ 5. (مشهد ليلي). 
الفذان عبد السلام عيد .......المدار الفضائي العملاق على جناح 
المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية »نحت بارز وبوليستر 
فسيفساء زجاجية » عام .5٠٠١١:1١5515‏ (مشهد نهاري). 

ا لفنان عبد السلام عيد......القوقعة البحرية تخبر عن المستقبل» 
مجسم نحتي بارز ».جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة 
مصطفى كامل ‏ الإسكندرية؛ عام .7١٠٠١:1555‏ (مشهد ليلي). 
الفنان عبد السلام عسد .......الموجة المصسرية السكندرية تحمل 
ميدالية نحتية لعملة رومانية قديمة » نحت بارز ويوليستر وفسيفساء 
وزجاج ؛ جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى 
كامل ‏ الإسكندرية » عام ,75١١١:1595‏ 
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شكل (15" ) 

شكل (3؟”) (أبدج) 
شكل (8؟" )(أعب) 
شكل (75*) 

شكل (50 ) 

شكل (89«) 

شكل (؟9”") 

شكلم 0" )رأعبءج) 


شكل( 4" ) 


شكل(ه 7" ) 

شكل( 5" ) 
شسكل(1” ) 
شكل( 88" ) 


شكل( 85" ) 


الفنان عبد السلام عيد.......الإسكنئدر المقدوني؛ مجسم نحتي» 
جدارية سور مستشفي القوات المسلحة بمنطقة مصطفي كامل 5 
الإسكندرية, 1::1595: 2 5, 

الفنان عبد السلام عيد....... موتيفات لحروف فرعونية وزخارف 
رومانية وإسلاميةء جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة 
مصطفى كامل ‏ الإسكندريق ,7١١:1999‏ 

الفنان عيد السلام عبيد 56ظ صرح هرمي معاصرء قطع رخامية 


وزجاجية وأشكال نصف كروية:؛ نهاية جدارية سور 
مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية» عام 
للحن ا 00 

الفنان عبد السلام عيد....... مشهد نهاري عام لجدارية فندق سان 
ستيفانو » بمساحة ٠١٠‏ مثر مريع ؛الإسكندرية »عام ”7 

الفنان عبد السلام عيد.......تفصيلية من جدارية سور فندق سان 
ستيفانو » انطلاقة نحو عمارة المستقبل »فسيفساء وقطع زجاجية» 
الإسكندرية »عام ,١١٠٠١‏ 

الفنان عبد السلام عيد.......تفصيلية من جدارية سور فندق سان 
ستيفانو » انطلاقة نحو عمارة المستقيل »فسيفيساء وقطمع زجاجية 
الإسكندرية »عام 5٠٠١‏ , 

لفنان عبد السلام عيد....... نماذج مبتكرة لمبائي عمارة المستقبل ١‏ 
تفصيلية من جدارية سور فندق سان ستيفانو» فسيفساء وقطع 
زجاجية؛ الإسكندرية ؛عام 00 

الفنان عبد السلام عيد.......نماذج من الحمارة الإلكتروئية المستقبلية 
» تفصيلية من جدارية سور فندق سان ستيفانو» قطع نحتية بارزة 
وفسيقساء» الإسكندرية عام الل 


الفنان عيد السلام عيد....... الطبيعة العضوية لموجات الطاقة 

تفصيلية من جدارية سور فندق سان ستيفانو» فسيفساءء الإسكندرية 
هام 000 

الفنان عبد السلام تميد ........... جدارية مكتبة الأسكندرية» بمساحة 
0 متر مربع .عام ١‏ ابمشهد عام نهاري. 

الفنان عيد السلام عيد ........ تفصصيلية » مظاهر تطور حروف 


الكتابة » قسيقساء » جدارية مكتبة الأسكندرية» وام 
الفان عبد السلام عيد....... تفصيلية » الإنسان يسعى للمعرفة ؛ 
نحت بارز ملون وفسيفساء» جدارية مكتبة الأسكندرية» ١١٠1م‏ , 
الفنان عبد السلام عيد....... تفصيلية شكل الموديول الإنساني 
لليوناردو داقنشسي عصمر النهطسة» فسيفيساءعء جدارية مكتبة 
الإسكندريةء .١‏ ام 1 
الفنان عبد السسلام عيد....... تفصيلية عن نماذج لكقكب حقيقية من 
عصر النهضنة»مجسم نحتي ملسون؛ جدارية مكتبة الإسكندرية؛ 
0 

م6 


) "4 ١(لكش‎ 
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لوحة )١(‏ 
لوحة (؟) 
لوحة (”)(0) 


زب 
لوحة (4) 


لوحة (5)() 


ب 
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ربع 
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لوحة (8) 


0( 
رب 
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00 
لوحة (9) () 


(ب) 
لوحة ١(‏ ع( 


)١( )١١( لوحة‎ 
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الفنان عبد السلام عيد تفصيلية كتاب تاريخي عن مدينة 
الإسكندرية» فسيفساء زجاجية ونحت بارزء جدارية مكتبة 
الإسكندرية: ١١٠1م‏ . 

الفنان عبد السلام عيد....... تفصيلية ‏ كتاب الحضارة المصرية 
القدبيمة » فسيفساء ونحت بارزلزهرة اللوتس » جدارية مكتبة 
الاسكنفرية] 1م , 

تجرية الباحثة ..... "زهور" ء الوان جواش وفحم أسود على ورق » 
ءءء 


تجربة الباحثة .. . طبيعة صامتة متةء أقلام لونية وألوان جواش على 
ورق عكلاء 8 5 

تجربة الباحثة ..... .... طبيعة صامتة "فنجان قهوة "» ألوان حرارية 
على سيراميك . 6 "اعاه اسم 

تجربة الباحثة .... إضاءة لوينية بثلاث وحدات ضوئية . 


تجربة الباحثة ..... تجريد لوني : زجاج وكسر رخام » 
“عه ميق 

تجربة الباحثة ..... طبيعة صامتة ؛ ألوان حرارية على سيراميك » 
0 اسم 

تجربة الباحثة .... إضاءة لويئية بثلاث وحدات ضوئية 

تجربة الباحثة ..... طبيعة صامتة » ألوان حرارية على سيراميك» 
مإزعاءه 

تجربة الباحثة .... إضاءة لوينية بثلاث وحدات ضوئية . 

تجربة الباحشة ..... '"زهور " » ألوان حرارية على سيراميك.» 
6ه آسم 

تجربة الباحثة .... إضاءة لوينية بثلاث وحدات ضوثئية. 


تجربة الباحثة ..... تجريد أبيض وأسود » زجاج منصهر وألوان 
حرارية على سيراميك .1ه ؛سم., 
تجربة الباحثة .... إسقاط ضوئي من أعلى ؛ إضاءة بوحدة ضوئية 


لا لونية 
تجربة الباحثة 2 إسقاط ضوئي من أسفل لأعلى ؛ إضاءة يوحدة 


ضوئية لا لونية 
تجربة الباحثة 1501 إسقاط ضوثئي سن أسفل لأعلى » إضاءة بوحدة 


ضوئية لونية زرقاء 

تجربة الباحثة .... إسقاط ضوئي بثلاث وحدات ضوئية ملونة . 
تجربة الباحثة ..... طبيعة صامتة » زجاج منصهر وألوان حرارية 
على سيراميك 3 6 سم 

تجربة الباحثة 500 إسقاط ضوئي بثلاث وحدات ضوئية ملونة . 


00000 


على كشب :96 بز« لايم 
تجربسة الباحثنة 200 منظر طبيعي "الحارة التسعبية' '»زجاج 
0 على ختلننا 0 


تجربة الباحثة ..... "لمبة جاز" ؛ فسيفساء زجاجية وألوان أكربليك 


(ربما كان لجاذبية الأشياء اللامعة والبراقة والمشعة؛ ولجاذبية الضوء 

الخارقة» دورهما في مولد الفن ) ..... أرنست فيشر, 

فالضوء خطم رآ بهيئته الظاهرة في الفراغ - الضوه الخارجي الساقط على 
المرئيات طبيعيا وصناعيا ‏ كمحور هام في خلق التأثيرات البصرية المنوعة على 
الأسطح المصورة جدارياء وما يحمله من تأثير فيزيائي للرؤية؛ يحدد محيط 
الأبصار والتمييز بين المعالم المختلفة للهيئات المرئية من حيث الشكل واللون 
والملمس ....... يعد عامل حيوي فعال يتيح لنا التعرف على القيم الجمالية المختلفة 
التي تموج بها أسطح الأعمال الجدارية: بما تعكسه من تأثيرات بصرية تثشرى 
الجانب الإبداعي المرئي لتصوير المسطحات المعمارية 2 وما يعكسه من وقع 
سيكولوجي وفسيولوجي على المتلقي. 

ويشكل خاص - التصوير ألجداري المعاصر بمدارسة الفنية التي تنتهج 
رؤية جديدة؛ تعتمد على تقديم واقع يمتزج فيه المجرد بالمحسوسء غايته التأثير 
السيكولوجي في المشاهد بالألوان والظلال والملامس والأشكال....؛ وعدم التقييد 
بمحاكاة موضوعات محددة؛ أذاب المصور ألجداري المعاصرفي سبيلها الفواصل 
بين أصول الفن من نحت وتصوير وعمارة: معتبرا إياها منظومة واحدة يصوغها 
التقليدية ومستجيبا لخامات جديدة ونفايات ومستهلكات؛ يمكن بالعين المبتكرة أن 
يصوغها في قوالب فنية مبدعة . | ش 

وهو ما يقودنا بشكل مباشر إلى تأثير لغة الضوء على توظيف المصور 
ألجداري لتقنيات الخامات بتطوراتها ومعاصرتها للمفاهيم الفنية والأدائية الجديدة 
التي تواكب لغة العصرء علاوة على ما قد تثيره تلك الأضواء من إيحاءات جوهرية 
حسية ورمزية وتعبيرية.... » تصاحب لغة التعبير ومرتبطة بالعناصر البنائية للعمل 
المصور من تصميم وتكوين وألوان وملامس وظلال.....ء ومستفيدا من خواصها 
الفيزيائية من انعكاسات وشفافية أو نفاذ . 

فالصورة ثسيء عيني يمكن أن نعده بمثابة بناء للمكان والمادة معاء لا تتجلى 
ألا بفضل ضرب من التمايز بين أجزاءها بالأضواء والظلال لأبعاد المسطحات ' 
والأشكال والملامس. لذا يجب ألا يغفل الفنان مع تطور أدائه التقني لاستخدام 
الظاهري ‏ كعنصر أساسي ومكمل في رؤيتنا للعمل ألجداري. 

والعناصير التشكيلية المكونة للتصميم ألجداري من خطوط وألوان وظلال 
وملامس......؛ لا نكتشف قوة تأثيراتها البصرية إلا من خلال ارتباطها بهيئة الضوء 
في الفراغء وتأكيده - للضوء الضمني - في العمل التصويري؛ حاملا في طياته 


دلالات تعبيرية ورمزية ممتزجة بروح وخيال الفنان» ينعكس تأثيرها الفعال بشكل 
مباشر على استثارة الرؤية الذهنية والنفسية للمتلة 

ويقودنا ذلك إلى علاقة حيوبة هامه تربط بين ثلاثة جوانب رئيسية تستحق 
البحث والدراسة والتحليل -لدور الضموء الظاهري في التصميم اليبصري 
للجداريات المعاصرة ومدى تأثيره عليها: 


9 ا ا يا وصناعيا ). 

35 التأثير الحجمي المرن للضبوع .على المررنيات: 

2 الجانب الإبداعي للفنان. 

فإذا ما بدأ الفنان المبدع بجمع هذه الجوانب وما تحمله في طياتها من مفاهيم 
تخضع لأسس ونظريات علمية للضوء كعنصر فيزيائي: يكتشف من خلالها قيما 
جماليه تموج بها أسطح الأعمال الجدارية المعاصرة؛ وما تعكسه من تأثيرات 
بصرية تثرى الجانب الإبداعي المرئي للتصميم ألجداري. متكشفا لدور الضوء 
الظاهري (الخارجي) كعنصر متغير (زمنيا) في التأثير على اليم التشكيلية 
المختلفة ومدى تأثيره المرن على أدراك هيئة هيئة الأشكال ذ في الفراغ 

ولا يتانى لنا التعرف على هذا الدور الوظيفي التعبيري للضوء الشاهري 
وحدات الإضاءة 3 رما كد لله هذاسق أو اء للجانب الإبداعي ألتو ظيفي لاستخدام 
الإضاءة الصناعية في رؤية الأعمال الجدارية - ليلا - أو داخل الحيز المعماري؛: 
وضرورة دراستها ومعرفة أبعادها الوظيفية والجمالية من خلال التعاون والتكامل 
بين دور منفذ الإضاءة والمصمم ألجداري؛ حتى تكون الإضاءة الصناعية من 
عناصر نجاح العمل ألجداريء ولا تكون عشوائية تتسبب في تشويهه؛ والتي قد 
تبرز جوانب وتركيبات بصرية جديدة في العمل ألجداري؛ محققه بذلك دورا وظيفيا 
هاما في الرؤية ناذه ليلد الجداريات. 
ا ال ا كما 0 
الضوئية في ذاتها تكوينات تجريد ية مرنه لها قيما تعبيرية. ل 
والبحث في جوادت متعئدة بإمكانها أثراء الجانب الإبداعي لبحثنا حول عنصر 
الضوء الظاهريء لنكتشف أهمية دور الضوء في صياغة قيم ومبادئ التكوين؛ 
فالضوء كعنصر من عناصر البناء التكويني في العمل ألجداري يكمن وراءه قوة 
تعبيرية ورمزية تكشف عن قيم تشكيلية وجمالية تحملها تلك الأعمال الجدارية: لبناء 
صياغات منوعة لأسطح وتأثيرات بصرية تزخر بها الأسطح المعمارية المصورة؛ 
ويمكن تلخيص أبرز تلك القيم فيما يلي: 


٠‏ أثر الضوء في تحقيق السيادة للموضوع الرئيسي 
آثر الإضاءة في تحقيق التأثير 0 
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٠‏ لب قيق التوازن. 
ثر الضوء فى 3 تحقيق الإحساس بالعمق الفراغي 


نشد لشن كعاصر من عناصر | با جات | 
واللوين للوحدات الضوئية ا اتصميع. بالتحك في اترؤجات اللون 


هذه المنظومة داك جرع ا التكوينية المختلفة تحيل العمل 
ا ا ل و ات 7 
0 تحدده علاقات الاجزائه وشعور فعال يصنع عةه الإد لك؛ 
والأشكال: مؤكدا للعناصر التشكيلية | الأخرى الداخلة في التكوين من خطوط وألوان 
وملامس.... وموحدا لرؤية متكاملة بين اجزائها. 


وحيث تكمن أهمية البحث في اكتشاف هيئه الضوء ذ في الفراغ والتأثير 
ألحجمي المرن للضوءء يقودنا ذلك إلى التطرق للجزء 2 بتأثير السمات 
الطبيعية للبيئة المحيطة على أبعاد التوظيف الكمي والكيفي للضوءء فكانت منطقة 
دول حوض البحر المتوسط ملتقى الحضارات؛ مجالا خصبا للدراسةء لاكتشاف 
أهمية التصوير ألجداري كلغة عالمية للحوار بين جميع الشعوب على اختلاف 
ثقافاتها وأفكارهاء في معاصرته التي تواكب التطورات المتلاحقة للمدارس 
والحركات الفكرية والفنية الحديثة والمعاصرة أستطاع آن يطرح لغة جديدة بدأت 
تأسيس منجزها المدهش وتجذيره ومد تأثيراته إلى العديد من الأماكن العامة 
والخاصة»؛ باحثا عن لغة تتلاحم في حوارها مع بيئته المحيطة وجمهور العوام الذين 
يجولون في. ريوع تلك البيئة؛ ممتدا إلى إيجاد تأثير مباشر في نفوس المشاهدين 
الباحثين عن ملجأ روحي للاستمتاع فيه, ينفضون عنهم عناء ومتاعب الحياة» تحت تحت 
وقع تأثير الضوء على المرئيات. 


فخرج المصور من عزلئه وخصوصيته ومن إطار اللوحة إلى إقران بيئته 
بأعمال تصويرية جداريه تحاول البحث عن لغة توازى لغة العصرء وملاحقتها 
بالتغير الحادث في شكل البيئة من جراء تقلبات العصر وتطوراتهء بأسلوب ينحو 
نحوا تجريبيا لاستخدام التقنيات الجدارية المختلفة لتوليد أحاسيس متباينة» بغية 
تأصيل لغة تشكيلية و 0 تقنية تناسب إنسان هذا العصر بسرعته المتلاحقة ومنهجيته 
الفنية المعاصرة, وتضم التقنيات التنفيذية جوانب أدائية متعددة لاستخدام الخامات» 
أذايت في سبيل استخدامها وتوافقها الفروق بين ركائز الفن الأساسية (النحت 
والتصوير والعمارة)؛ والتي يمكن حصرها في ثلاثة أوجه رئيسية:- 


.١‏ تصوير الحوائط بالصباغات اللونية عصاغمنوم 81تاتوالتي اعتمد 
المصور فيها على وضع الصباغات اللونية في ترجمة وإبراز الضوه ' 
الضصمنى المصسور علق الجسدران» معتمدا عاسئ المتضسادات اللونية 
لاماكن الإضاءة الثي يبرزها مواضع الظلال, مما يكسب صفه التجسيم 
وإعطاء اليعد الفراغي؛ في أشكال تتكامل في منظومات لونية مع البيئة 
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المحيطة» خالقة مجالات خاصة من الخداع البصري, الذي يعطى أبعادا 
خاصة للعمل واندماجه في البيئة المحيطة. 


.١‏ تصوير باستخدام "الفسيفساء" أو الترصيع" بأنواعه وأشكاله المختلفة, 
والتي تطورت بشكل كبير في معاصرتها للاتجاهات الفنية الحديثة 
والمعاصرة: متخذة أشكالا وأبعادا تركييية جديدة لخامات قديمة 
تطورت في منظومات معاصرة أستغل فيها الفنان السمات الضوئية 
لانعكاس الضوء على أسطحها بشكل متباين ومتغير تبعا لطبيعة المادة 
في تفاعلها مع الضوع الظاهري. 


؟. تصوير الفراغات والفتحات المعمارية باستخدام "الزجاج" ومالحقه 
من تطور تقنى لأساليب أدائية قديمة؛» استحدث فيها الفنان أساليب 
تكنولوجية حديثة لتطويع الخامة» والاستفادة من التوظيف الأمثل لنفاذ 
الضوءء في لغة تعبيرية خاصة, تترجم فكر كل فنان في إخراج أعمال 
معاصرة تنسجم وتتآلف مع مفردات الشكل البنائي للهيكل المعماري 
المعاصر, بما أوجدته 0 الحديدية من مسطحات وفراغات شاسعة 
الأتساع فتحث المجال أمام الصور لييدع في إيجاد حلول فنية 
وتصويرية لطي لونية لتشكل وتشكل الحيز الداخلي بفعل نفاذ الضوء 
من خلالها. 


وعلى هذا فمنطقة حوض البحر المتوسط تعد منطقة تصارع وتوليف 
لاتجاهات فنية معاصرة بين كتلتين, أحداهما غربية والأخرى شرقية؛ متشابهة 
ومتباينة» متصارعة ومتكاملة»: في بلدان تقع على اليابسة يربطها ماء دافق يحمل في 
ل را ا ا 0 لنكتشف مدى ما 
يمكن أن نحققه من تقديم لغة حوارية بناءه ذات قومية عربية تواكب النهج المعاصر 
رتعكن هويتنا الثقافية والتتختارية العريةة منميا وراء الر قي والتتكر» لرجد لاتنفنينا 
مكانا مرموقا وبارزا لحركة فنية تشكيلية تواكب التقدم والمعاصرة »كمحاولة لخلق 
شخصية لها سماتها التي تصطيغ بعبق الماضي العريق وسمات التقدم الفكري 

.....ومن ثم فهذا الموضوع زاخر بنواح شتى للبحث؛ مما يعده مجالا 
خصبا للتطبيق وعمل الدراسات حوله؛: بغرض المساهمة والتحقق من مدى إمكانية 
الاستفادة من التوظيف الأمثل ‏ للضوء الظاهري ‏ عند أجراء المصور الجداري 
للتصميم والتنفيذ لتصوير المسطحات المعمارية: يقدر ما يولى اهتمامه لمدى ما 
الجدارية متهم 00 غير مهتم بشكل كبير بهيئة الضو ع الكمي و الكيفي 5 
الفراغ (الطاقة الضصوئية الساقطة من المصدر الضوئي)» وعلسى أثر ذلك ستقوم 
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م ا ل ل ا 7 
التشكيلية المختلفة: من حال ' تجربة ةَ الباحقة الذاتية. 


أهداف البحث: 

ترمئ الباحثة بدراستها لتأثير الضوء على أسطح الجداريات المعاصرة في 
دراسة مقارنة لجداريات حوض البحر المتوسط إلى أبراز ما يمثله عنصر الضوء 
الظاهري ‏ طبيعيا وصناعيا ‏ من دور وظيفي فعال له من الأهمية ما يستحق البحث 
والدراسة» واستنباط مفهوم جداري معاصر يقوم على أساس توقير الوحدة حدة العضوية 
بين الدور الوظيفي لهيئة الضوء في الفراغ وتأثيره على المرئيات» والقوة التعبيرية 
والرمزية الكامنة فى القيم التشكيلية التي تقوم عليها العملية الإبداعية في التصوير 
ألجداري» وذلك من خلال: 


21 تقديم تصنيفا للقيم الفنية التي يمكن اكتشافها بالتركيز على دراسة 
الضوء الظاهريء والتعريف بأهميته التشكيلية في التركيب ألبنائي للجداريات 
المعاضبوة: . 

5 ا ل ل 
المعنوي لصياغة الفنان ات في العمل ألجداري المصور . 

5 البحث في التأثيرات المرنة للضوء على هيئة الأشكال في الفراغ - 
خاصة المتباينة الأسطح - بوسائطها التقنية المتعددة» فهي بمثابة عاكسات للتأثير 
الضوئيء مما يجعلها أساسا قويا لاكتشاف حلولا ذات غرض وظيفي تعبيري داخل 
التصميم للعمل ألجداري. 

9 أثر علاقة الضوء باللون» ودور كلا منهما في صياغة الأخر: 
وذائر ذلك على سياغ؟ اللذان للصبوء الممني فى تصورير أغوالة رخاقه بعاد اراي 
وملمسيه من شأنها أن تثري المجال البصري للعمل ألجداري. 

ل ضرورة الاعتبار لإيجاد الوحدة العضوية بين التصميم للعمل 
الجداري والوضع الأنشائي للبناء المعماري وزوايا سقوط الضوء عليه؛ بدراسة 
البعد الزمني المتغير للضوء الطبيعي والكم الكيفي من شدة سطوع أو ضبابية في 
الرؤية» مما يكون له أثره على توظيف القيم التشكيلية لعناصر التكوين والخامات 
التنفيذية التي تحقق التألقات الضوئية واللونية بالعمل. 

. إلقاء الضوء على أمكانية توظيف الإضاءة الصناعية في الصياغة 
البضيوية الا عمال الجدارية» وضرورة تكامل الأداء الوظيفي بين مصمم الإضاءة 
والمصور ألجداريء لانتقاء أفضل الوحدات الضوئية الحديثة التي تبرز عنصر 
الضوء في التكوين» فتكون الإضاءة الصناعية مكملة للعمل ألجداري وغير مشوهة 
له 


ا 


أهمية البحث: ٠‏ 
الظاهري في الفراغ على الأسطح المتباينة» وما تخلقه من ظلال وألوان وملاصس 
ذات كثافات متغيرة؛ تتغير بتغير الأبعاد الطبيعية للضوء ( طبيعيا أو صناعيا), . 
وبشكل خاص التصوير الجداري المعاصر للأسطح المعمارية المختلفة 

بتقنياته التي تطورت بتطور تكنولوجيا الخامات؛ والفكر الصياغي المعاصر للفنانين 
في تراكب الخامات المختلفة بمنظومة تشكيلية واحدة؛ يتلاعب الضوء بأسطحها 
مضيفا أبعادا ملمسيه ووميض ضوئي ولونيء يحمل في طياته قيما تشكيلية لتراكب 
عناصر التكوينء الذي من شأنه أن يعزز القوة التعبيرية لتصوير تلك المسطحات 
المعمارية. 

وهو ما دفع الباحثة إلى الرغبة في دراسة وتحليل رؤية الفنانين المعاصرين 
في الجانب الأوربي والعربي من حوض البحر المتوسط لتوظيف الضوء فى 
صياغة أعمالهم الجدارية؛ ومدى ما أحرز من تقدم تقني في مجال التصوير 
ألجداري المعاصر في الغربء, ووقع ذلك على جدارياتنا العربية في أطار بحثنا عن 
هويتنا وقوميتنا. 


حدود البحث: ١‏ 

يقدم البحث - تأثير الضوء على أسطح الجداريات المعاصرة ‏ دراسة لبعض 
نماذج من الأعمال الجدارية المعاصرة التي نفذها المصورون الجداريون بمنطقة 
حوض البحر المتوسط لإبراز الجماليات والأبعاد الفنية التي يكسبها عنصر الضوم 
الظاهري للسطح المصورء وما يحدثه من تشكيلات وأبعاد تعمل على أثراء الأسطح 
المعمارية؛ وذلك بأجراء الدراسات التحليلية والمقارنات الموضوعية لنماذج من 
الجداريات المعاصرة ببعض دول حوض البحر المتوسط في الجانب الأوربي 
والجائب العربي - للتعرف على الجوانب التشكيلية والتعبيرية للضوء وعلاقته 
بأساليب الأداء المتنوعة والاتجاهات الفنية المختلفة؛ حتى يمكن الاستفادة من ذلك 
في أنتاج أعمال جدارية مصرية تواكب التطور العالمي وتعكس روحنا الخاصة في 
ظل الهوية المصرية العربية. 


منهج البحث: 

منهج وصفى تحليلي مقمارن لنماذج من الجداريات الأوربية والعربية 
المعاصرة في منطقة حوض البحر المتوسط ومقارنة تقنيات وسائطها المختلفة 
لتوضيح فلسفة الدور الجمالي لعنصر الضوء الظاهري موضوع البحثء وتأثيره 
على صياغة عناصر التكوين المختلفة؛ وكذلك اكتشاف القيم التشكيلية والتعبيرية 
التي يكسبها عند تصوير الأسطح المعمارية المختلفة. 


البارب الأول 
هيئة الضوء بين الوطيفة والتعبير 


قد تمر على المرء لحظات تأمل فيما حوله تجعله يتساءل ويتعجب عندما 
يتطلع إلى شعاع ضوئي قادم من الشمس أو حتى مصياح مضيء. ما هي ماهية 
الضوء ؟. إنني أرى حزمة من الخيوط المتلألئة تسمى" أشعة "؛ وأرى استضماءة 
الأشياء. ولكن؛ لماذا تضاء الأشياء بتلك الطريقة؛ وهل هناك قواعد تحكم تلك 
الإضاءة ؟. إنني أرى مصدرا ضوئياء ولكن كيف يتصور الضوء كشيء مادي؛ وما 
هي أراء العلماء حول طبيعة الضوء ومساره؛ وكيف لهذه الطاقة الضوئية ذات 
الطبيعة الفيزيائية أن تتشكل في تباينات لونية وملمسيه لمناطق أضواء وظلال عند 
اصطدامها بالأسطح المختلفة ؟. 

تلك التأملات تجذب انتباهنا كمصورين جداريين إلى أهمية الضوء +طع؛.آ1 
بهيتته الظاهرة في الفراغ» كمحور هام في خلق التأثيرات البصرية المتنوعة على 
الأسطح المصورة جدارياء وإيراز دورة الرئيسي في التصميم والتنفيذ لتلك الأعمال 
الجدارية؛ ومدى وقعة السيكولوجي والفسيولوجي على المتلقي. 

فكان البحث حول تلك التأملات هو الدافع وراء الدراسة من خلال هذا 
البابء لنتتبع ما استطعنا بتحليلنا للتأثير الكمي والكيفي للضوء بهيئته الظاهرة في 
الفراغ ‏ طبيعيا وصناعيا ‏ على هيئه المرئيات. وبالتقدم خطوة بخطوة أن نسلط 
الضوء على هذا الشيء الخفي الذي يملك في لحظة وجودة بنية مكانية وزمنيه يركز 
فيها على مناطق ضوئية:؛ نتلمس منها تناغم وتضاد وتوافق وتصارع لقيم وتكوينات 
بنائية للمفردات التشكيلية» لرؤى فنية ومنهجية تشرى أسطح الجداريات المعاصرة 
بدول حوض البحر المتوسط. ا 

وهو ما يقودنا بشكل مباشر إلى تأثير لغة الضوء الظاهري على توظيف 
المصور ألجداري لتقنيات الخامات بتطوراتها التكنولوجية ومعاصرتها للمفاهيم 
الفنية والأدائية الجديدة التي تواكب لغة العصرء علاوة على ما قد تثيره تلك 
الأضواء من إيحاءات جوهرية حسية ورمزية وتعبيرية.... » تصاحب لغة التعبير 
ومرتبطة بالعناصر البنائية للعمل المصور من تصميم وتكوين وألوان وملامس 

مع التطرق في سياق البحث بهذا الباب إلى أهمية الدور الأدائي لمنفذ 

الإضاءة بتكامل الأدوار بينه وبين المصور ألجداريء للتوظيف الأمثل لوحدات 
الإضاءة الصناعية ذات التقنيات الحديثة التي تبرز المضمون التشكيلي للعمل 
المصورء في توافق واندماج بالمسطح المعماري المصورء فتكون وحدات الإضاءة 
المستخدمة في إضاءة الأعمال الجدارية المصورة ليلا أو في الحيز الداخلي للبناء 
المعماري من عناصر نجاح العمل وغير مشوهة له» بل قد تضفى لمسة بصرية 
وصياغة فنية جديدة بكونها من مفردات تصميم وتكوين العمل. 


الفصل الأول 
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ظ هعبية الخنوء 


الباب الأول. الفصل الأول 


الضسوء +ط1ع1.1...... أعجوبة الخلق الذي ترتبط به كل معاني الحياة» يغمر 
الأشياء المحيطة بناء كاشفا عن معانيها وحقيقة مادتها. وجو فصاو من 
مادة هي كتلة جامدة غير مميزة؛ وحتى يصصيح هذا الشيء أو ذاك» لابد أن تنطبق 
فيها صورة تحددهاء وصورة المادة هى " الضسوء ", الذي يحول تلك الكتلة إلى 
1 ام ال لك ار 3 
بموقع ذلك الإحساس. 

والتصوير ألجداري ‏ كلغة حوارية أوجدها الإنسان منذ العصور القديمة 
للتعبير الدائب عن مكنونات نفسه ورغباته؛ فأقرنه بالأسطح المعمارية المحيطة به 
على اختلاف أشكالها ووظائفهاء مكل الضوء فيها ضمنيا وظاهريا أسلوبا تعبيري؟ 
ورمزيآء تباين في أدائه ومفرداته ورموزه وأشكاله بتباين أبنية الضوء المعرفية في 
الحضارات المتعاقبة على اختلاف منهجية الثقافات والمذاهب الفلسفية والعقائدية 
والدينية» والتي كان لها تأثيرها على التطور ألبنائي للعمارة وما أتبعه من أثّر بدوره 
على توظيف المصور ألجداري لأعماله التصويرية وأقرانها بالأسطح المعمارية 
المختلفة» وابتكاره التفنيات التصويرية التي تستقطب الضوء الظاهري في سبيل 
إبراز تأثيراته المتباينة على الأسطح المختلفة في نفس وعين المشاهد بما يخدم 
الغرض التعبيري الذي ينشده الفنان» فخرجت أعمالا خالدة استمرت وبقيت رغما 
عن فناء مبدعيها. 


« أبنية الضوء المعرفية وتأثيرها على الرسوم الجدارية: 

منذ بدء الخليقة والإنسان دائب الجهد والنشاط للتكيف مع الطبيعة من حوله؛: 
بحسه المرهف للجمال وعشقه الفطري للإبداع؛ فولد فنه يعبر عن رغباته وبواعثه 
العاطفية الكامنة؛ بما يتلاءم وحاجته الجسدية والروحانية بشكل فطري تابع معه 
شروق الشمس وحركتها وإضاءتها للطبيعة من حوله؛ ثم غروبها في السماء وبزوع 
القمرء وحركة الليل ظلاما وإشراقه الشمس ضياءً» فأقام الشعائر الصباحية من أجل 
شروق الشمسء حيث مصباحها الذهبي ينير صباح أيامه؛ ويقول في ذلك إنسان هذه 
المرحلة: ااهل ثمة هنا هو أوضع وابعيظ من اندي أسي انبحي الوخرصة على 
الأرض فتوقد الشمس بعدها نارها الهائلة في السمام. 001 

إنها الشمس دليلة البصري للرؤية والتي ربطته بالسماء من فوقه؛ يتضرع 
ليها و يستمد من نورها المتوهج قوته وكأنها تمده بقوة غامضة ميتافيزيقية خلاقة أو 
إلها مقدسا أو حدس) داخليا لاعتقاد سحري لإخضاع الطبيعة والسيطرة عليها. والفن 
بالنسبة له كان أداة سحرية يسيطر بها على هواجسه وحلمه بإخضاع الطبيعة من 


)١(‏ جلال جميل محمد : مفهوم الضوء والظلام ة في العرض المسرحي:؛ مراجعة د. نهاد صليحة: 
الهيئة المصرية العامة للكتاب» ١١٠5ام»‏ 00 
0 


الى الأول النعلل الاين 


حوله؛ ليترجم تلك البواعث والرغبات الفطرية التي خالطها كثير من المعتقدات 
السحرية بشكل رمزي يربطه بالقبة السماوية مأوى روحه. 

وقد أكتشف بحسه الفطري الميدع جماليات تأثير وقع اصطدام الضسوء 
بالأسطح المتباينة ذات النتوءات الصخرية الموجودة داخل الكهوف التي يعيش فيهاء 
فوظفها بعبقرية أدائية في التعبير الرمزي عن موضوعه المصورء فنجد في أحدى 
المغارات بأسبانيا بكهوف التاميرا 0568© هتتدمتتح1 نموذج لتشكيلات صخرية 
تسود بنتوءاتها سقف الصالة الكبرى 8211 تدوع ع1 والتي أكتشف الفنان بحسه 
الفني تذبذب وقع الضوء الظاهري على تلك النتوءوات الصخرية (فصور حيوان 
البيسون جره8:5 (الثور الأمريكي) على تلك النتوءات معتبرا إياها جسم الذور 
البري وكأنه يبرز من السقفء وقام بتلوينه باللون الأحمر مع التحديد وإكمال 
الأجزاء الناقصبة من الجسم باللون الأسودء مما أعطى للتموجات اللونية على تلك 
النتوءات هذا الانطباع بالتعدد اللوني 6جتزمعنتطه:5013» معبرا بشكل صادق عن 
وجهة نظره في الواقع المحيط» ويقدره فائقة في التحكم بتوزيع الضوء والظل )(') 
شكل .)١(‏ 

وبعد أن عرف الإنسان البدائي الاستقرار وبناء المجتمعات وتطورها 
الحضاريء ظلت الشمس برمزها ودلالتها تبسط ضوءها على مفردات حياته؛ فمع 
اختلاف العقائد اختلفت مظاهر التعبير» ولكن ظل الجوهر الفطري المحرك داخل 
نفس الإنسان يدفعه دائما نحو الضوء. والذي أنعكس على منشآته المعمارية 
بحساباتها وقياساتها ذات الرؤية العقائدية التي تستقطب ضوء الشمس وتواجهها من 
الشروق وحتى الغروبء وأثرت بشكل كبير على تناول الفنانين للرموز التعبيرية 
في فنون تلك الحضارات على اختلاف أشكالها وأنماطها. 

00 ففي الحضارة المصرية القديمة أعتبر المصريون "آتون " الذي تمثله 
الشمس الغاربة آلها سرمديا لا يفنى؛: وهنا يظهر الضوء فاعلا أزلياء أقترن بالعديد 
من مظاهر التعبير التصويري على أسطع المقابر المصرية القديمة افلسفة عقائدية 
دينية كامنة في وجود الشمس بضيائها في سماء المصري القديم؛ يستمد منها 
مفردات حياته التي تدور في فلكها مع شروق الشمس وغروبهاء على مدار الأيام 
والفصول وما يتبعها من نماء وجفاف؛» وفيضان النيل وانحساره» وخصوبة التربة 
بعد جفافهاء ليدرك وجود قوى خارقة أثرت في حياته وصبغت فلسفته بتلك الصور 
الكونية؛ ناسج حولها مولد آلهة مقدسة تدير هذا الكون وتوجهه وفق نواميسها في 
حياه الإنسان وخلودها. 

هذا الارتباط المقدس امتدت جذوره لجميع مجالات الفن» فتكاملت وظائفها 
للتعبير عن هذه العقيدة الراسخة » فنجد نموذيج لأحدى المقابر الممصرية القديمة 
تعكس هذا المفهوم العقائدي لضوء الشنمس الإلهي في حياة المصري القديم 6 (مقبرة 


و #عضهةنه11,تطمكصدة 0.0 ععس تلع ووم0راقة عتطتتامله2 : زأووزدمع 6 واووع )١(‏ 
. 197,1960,2.174ة1 
١ ٠‏ 


الا بالأمل.الفصل الأول 


سنجم ‏ من مقابر عصر الزعامسة بدير المدينة)0* وقد تم إنشاءها بارتباط عضوي 
بين موقعها ألبنائي من موقع شروق الشمسء فتتوسط سفح الجبل شرقا موضحه 
على نطاق أوسع وأشمل توزيع الاتجاهات بين الشرق والغربء يواكبها توزيع 
المصور لرسوم موضوعا ته داخل المقبرة؛ في توزيعها ذي الاتجاه المحوري 
وأعوادها المضفرة بصورة معقدة واتجاهها نحو السماء مع مسار حركة الشمس منذ 
الشروق وحتى الغروب. 

وعند المدخل يقف الموتى مصورون وهم يعبدون قرص الشمس البازغ من 
بين الجبال» ويقف " سن نجم " على جانب الباب يتلو ترنيمة الشمس المرتبة في 
نص من ثلاثة أعمدة كالآتي: 


رع يا من نعبد؛ عندما ينتقل" سن نجم " إلى أرض النور الشرقية. 
للسماء من ناحية " أوزوريس "؛ فهو خادم في مكان الحقيقة. 
لك التحية؛ يا من تشرق على الماء الخالد» يا من تتلألأ الأرضان 
عند ظهورك» الحمد للتاسوع., 


ويتضح من الرسوم المصورة على جدران وسقف المدخل أنها تمثل 
(الحكمة ؟ (١‏ من كتاب الموتى؛ وهى منتقاة ؤمرتبة طبقا للاتجاهات الأربعة تتبع 
حركة الشمس في مسيرتها اليومية من الشروق حتى الغروب. فنرى "نوت" ألهه 
السماء تبزغ من بين النصوص الهيروغليفية» يكرر ثديها شكل الأفق» وتتدلى 
ذراعاها إلى مستوى الشمس التي ولدتها وتغذيها لتواصل مسيرتها عبر القبة 
السماوية؛ ثم نراها في أعلى موقع لها في كبد السماء؛ لتصل إلى الغرب وتستريح 
على أعمدة تحرسها الأسود. ومن خلال هذه الدورة يرتيط الميت بالدنياء وتتجدد 
الشمس في بداية الشروق عتدما يكون "رع"وليدا شكل(؟). 


* دير المدينة بالبر الغربي بمديئة الأقصر. 
* أبوفيس : ثعبان جنى عملاق كان يهدد نظام الكون بأن يهاجم سفينة الشمس كل صباح ومساءء 
ويهزم باستمرارء كما يولد باستمرار. 


نط5 مدع 1أعمسف جوت انعط تمتتده عمسن لالعتاة موتمط© أء يطث (1) 
بتاع تلع ططتاة ععتقمذ عاتقمم 22[ .19 عل طممومه1 أقصبكك1 ماه صة زلعسصمعة ل طأقنوقهة0[ 
. 5.25 , 1994, عسمتدالا , معطة ده ممتلتط2 عماعء 
بلتطهى :ل العناة عدم 1 أعسسم نون الع طمما تود ععلتتنا لالعناة عمتقتمان أعلطث (2) 
.16/6 


اليا ب الأول الفصل الأول 


ومن الملاحظ أن.النص الهيروغليفي والصور التي تدور حوله رتبت على 
الجدران في تقابل» وهذا ليس بخطأ من الفنان بل هو وسيلة لترابط المشاهد وربطها 
بمسيرة الشمس. 
أما غرفة الدفن0(') فتتكامل فيها رسوم السقف المقبب الذي يغطى الغرفة 
المستطيلة تاركا في النفس انطباع القبة السماوية: مع الرسوم التي تغطى الجدران 
بمضمونها الذي هو ملخص لمسيرة الشمسء وأمنية المتوفى في العودة إلى ١‏ الحياة 
الأبدية هي مغزى تلك الرحلة التي تصاحبه فيها الآلهة: وبالتالي يستطيع أن يعيش 
هذه الدورة الأبدية بين الموت والبعث؛ وهى نفس مسيرة الشمس التي يمكن تبينها 
حيث مبدأها على واجهة الجدار الشرقي» ويظهر فيها الإعلان عن شروق الشمس 
وتستمر على الجدار الجنوبي؛ والذي يشهد بقية دورة الشمس خلال اليوم نحو 
الغرب»؛ لتكتمل الصور على الجدار الغربي بمشهد الغروبء أما الجانب الشمالي 
للقبو فيرتبط بمملكة أوزوريس والمشاهد المرسومة تدور حول مسيرة الشمس خلال 
الليل؛ وتبدأ بفتح الأعمدة الغربية أمام رحلة القارب نحو الشرق فتضمئ السماء 
بضوء القمر والنجوم المتلألأة» يصاحبه نص تعويذة القرابين: 
قربان يقدمه الملك إلى " رع هاراختا ‏ اتوم " . سيد 
الأرضان وسيد أهل هليوبوليس ٠‏ انه من يعطينابهاء السماء 
وقوة الأرضء وهو المستحق أن يكونعلى قمة الآلهة؛ فلكتمسك 
أو أثناء الليل» ومؤخرة مركب الصباح » ولتعطى "سن نجم" 
الخادم مكان الحقيقة "الكا ". 
ومن الملاحظ استخدام الفنان اللون في التعبير الضمني عن النور المقدس 
باستخدامه اللون الذهبي في خلفية المشاهد المصورة خلال فترات النهار وأختفاءة 
عندما حل الظلام » ومن ثم تتجدد الدورة مرة أخرى على واجهة الجدار الشرقي» 
لينتج عن ذلك دورة أبدية مستمرة. شكل ("؟؛ 5؛: ه 
واستمر مفهوم الإجساس العقائدي بالضوء يأخذ الاستيضاحات نفسها مع 
اختلاف أوجه التعبير في الحضارات المختلفة ( فقدمت بلاد بابل الشمس ألها يعرف 
بالإله "'اشمش" شمش" الذي كان العراقيون القدماء يعتبرونه أله العدل الحق وموحى 
الشراكق فيو فهو الذي أوحى لحمورابي بشريعته )0 ببسط الشمس لنورها وكشفها 
عن كل الأشياء «الطلرع الشتين كله يوم إلى الذامن معناه لاوج الله "شمش" ليقف 
إلى جانبهم؛ فاعتقدوا أ ن التور دائم الوجود لا يفارقهم؛ حتى في الليل لوجود القمر 
الذي يستمد نوره من الشمس 0 شكل .)١(‏ 


لأطك :10لعنط5 عدم اأعمسم ده اأوط عاتم عع فصن 10لع ناد موقوجا0 أعلطثم (1) 
237 
١؟)جيفرى‏ برندر : المعتقدات الدينية لدى الشعوب. ترجمة ا.د.أمام عبد الفتاح أمامء مراجعة د. 
عبد الغفار مكاوىءمكتية المدبولى» طبعة ثانية» 9395ا3)صس5795. 


(5) جلال جميل محمد : : مفهوم الضوء والظلا دم فى العرض المسرحى؛ ص 44. 
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الباب الأمل. الفصل الأول 


وعند الإغريق كانوا يعتقدون أن الشمس تعبر السماء في عربة» وأنها " 
الإله"؛ لذا كانوا يهبونها عربه وأربعة خيول تلقى في البحر» حتى يمكن للشمس أن 
تستخدمهاء وكان في اعتقادهم أن الشمس تغطس في الماء كل مساء.(') وفي ارتباط 
أله الشمس "فوبس أبوللو" 0110م 5ناطعمطط ارتباطا مزدوجا بالشمال والشرق 
يشير إلى أصله المركبء إذ يوحى لقب فوبس 15اطء20 إلى الإله الذي يرسل 
أشعته فتنشر الوباء كالسهام. والذي يستطيع أن يعالج الطاعون كما يستطيع أن يأتي 
به» ولقد أشرف في العصور الكلاسيكية على الثقافة والموسيقى والأدب7) 

وقد أظهرت القباب والأقبية الرومانية مظاهرهذا الفكر العقائدي والفلسفي 
حول "النورالإلهي" في وجدان الفنانين والمعماريين على اختلاف أعمالهم 
وارتباطهم بالشمس والسماءء ففتح بها الفنان مجالا نحو الأفق الأعلى يسمو من. 
خلاله ويرتقي إلى منزله تربطه "بالإله"؛ ومن أبرز الأمثلة على ذلك مبنى البانثيون 
بروما ١١8(‏ -1755م) الذي ربط ما بداخل البناء بالسماء من فوقه؛ من خلال الفتحة 
المستديرة المتمركزة بالقبة» بينما الزخارف المصصورة التي تغطي السطح الداخلي 
للقبة كأنها درجات ترتقي بالنظر إلى عنان السماء» في وسط من الانعكاسات 
الضوئية على حوافها التي تشيع نورأ بأرجاء المكان. شكل (9) 

و هذا المفهوم أنعكس بدوره على أعمال المصورين الجداريين» فظهرت 
في رسوم القباب والأقبية الرومانية مظاهر زخرفية تعبر عن تأثر الفنان بهذه الرؤية 
العقائدية وارتباطها بالقبة» حيث يتوسط القبة قرص متوهج وهمي ينيرها مصسور 
عليه الموضوع الرئيسي بالعملء مثلما نراه في زخرفة قبو الغرفة (4) بدار سيفران ' 
صوءع7ع5» بدار الأقبية الملونة والمصورة بأوستيا 0518 أواخر القرن الثاني 
وبداية القرن الثالث الميلادي» حيث عربة إله الشمس تجرها الأحصنة تتوسط القبة 
وتنطلق من حولها جميع الزخارف في ربوع السققء وكأنها الشمس تشرق وتمد 
أشعتها إلى أرجاء المكان»: محتضنة رموز آلهة النور مصدر الحياة. شكل(2) 

ومع الإرهاصات الأولى لظهور الدين المسيحي وإنشاء الكنائس والأديرة» 
امتزجت المسيحية يعبادة الشمسء وأصبحت القبة هي مسرح الأحداث التي تصور 
عليها عملية الصعود للسماء وارتباط الإنسان بالنور الإلهي؛ فصور بأحد الرسوم 
الجدارية التي ثم اكتشافها وترجع إلى بدايات القرن الرابع الميلادي؛ تغطى قيبو أحد 
المدافن الموجودة تحت أرض كنيسة سان بطرس بالفاتيكان لضريح صغير من 
العهد السابق مباشرة لعصر قسطنطين عم1غطتة56م00.: المسيح يصعد إلى السماء 

أغصان الكروم تنتشر فوق الأرضية المذهبة.0) شكل (9) 
)١(‏ جلال جميل محمد : مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرحي»؛ ص 55. 
)١(‏ جيفري برندر : المعتقدات الدينية لدى الشعوب» ص66 . 
عط [طناماء2355 ,عتهوم ص أن ناته عط :(#مكتلع لمتعموع) الأعويعظ مايدن (3) 
. 46.م,ر002,1989تمرآ رعمتامط نجع للتكية رلعاتصنا 
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الاب الأمل.الفصل الأول 


(فقد أرتبط النور بالحياة وبالكلمة وبالإنسان» وتوحد الور بالإنسان كما 
ورد ذلاك عند القديس يوحنا "....والحياة نور الناس والنور يشرق في الظلمات 5 
جاء شاهدا يشهد للنور (...) الكلمة هي النور الحق الذي ينير كل إنسان " هنا ورد 
النور حسيا ومعنويا ).(0) 

وتأثرت أشكال العمارة في تضضامنها مع ما حوته من رسوم جدارية بذلك 
المضمون الفلسفي للعقيدة الدينية؛ فزخرت القباب والقبوات والجدران بالترصيعات 
الجدارية لتقنيات تتكيف والاحتياجات الرمزية للعقيدة؛ بإضفاء جو داخلي ساحر 
بانكسار الضوم وانعكاساه بطريقة مستمرة أثناء حركة المشاهد الناظر إلى 
التكوينات المقدسة؛ خاصة عندما حلت رقائق الذهب والفضة ببريقها محل 
الصباغات اللونية لتغطى التركييات المعمارية كالعباءة» حاجية صلادتها يالضوء 
المنعكس الذي يشيع لمعان لرؤى ترمز للتنوير الروحاني» ومحققة للمظهر المتلآلئ 
المناظر للقيم الغامضة السحرية في المسيحية» والتي ظل القرص المتوهج المذهب 
فيها يتوسط القبة يصور عليه تمجيد المسيح. 

فنرى في قبة معمودية الأرثوذكس:015000 عط 01 /جنأدنامددآ1 0 
والتي يرجع تاريخ بنائها حوالي عام ٠45م»‏ وهي من نوع القباب المرتكزة على 
عقودطء م51 وتقسم زخارف فسيفساء القبة إلى تلاثة أجزاء تحوي الصور 
الكبيرة الرئيسية: الجزء الأدنى مزخرف بأشكال كبيرة للأعمدة التي تحيط بالمذابح 
والعروش بالتبادل؛ لتليها سلسلة من لوحات ضخمة تمثل الرسل بعد بطرس وبولس 
وهما يمسكان بالصليان الذهبية» ومرتبين بحيث يحيطون بمنظر التعميد الذي يبدو 
أن العديد منهم ينظرون إليه؛ وفوقهم مباشرة في وسط القبة توجد لوحة دائرية تمثل 
التعميد على أرضية مذهية والتي د يقع تحتها مباشرة واجهة التعميدء مكونا بذلك 
ارتباط ثلاثي الأبعاد بين الحيز لخ والارتباط الروحاني بالنور الإلهمي. شكل 

١ 

00 ويجدر بنا الإشارة هنا إلى التوظيف التقني للخامات الجدارية والذي يعد 
تطور ثوري حقيقي في استقطاب الضوء الظاهري؛ حيث تم ابتكار وسيلة جديدة 
ظهرت في الشرق ساعدت على ترصيع الأجزاء الذهبية الصغيرة داخل القباب 
والأقبية أو عند نقاط أضماءتها البسيطة للحفاظ على قوتها الانعكاسية؛ وكان ذلك 
بالتوصل لتوهج الأجزاء الذهبية الصغيرة على السطح المستوي لترسل أشعتها 
الضوئية في الفراغ الموجود فوق خط النظر لتركيز الانعكاسات مياشرة على عين 
المشاهد معتمدا على وضع تلك الأجزاء الذهبية الصغيرة مثل مئات المرايا الصغيرة 
على زوايا باتجاه تحتاني أو مائل محوري للاستيلاء على الضوء المنبعث من أقرب 


9 وررعتهقمصد 1ه أمه عطا :(مكتلع امعوعع) الأعنعظ واعدل 0 
١‏ 


اليا ب الأمل.الفصل الأول 


مصدر ضوئيء وتأثير الانعكاسات النائجة يؤكد بطريقة غامضة على التوهج الذي 
يشيع أرجاء القبة(') 

وتظهر فسيفساء القباب والأقبية بكنيسة ألحاجه صوفيا القديمة ‏ مسجد آيا 
صوفيا باستنبول /5-141١1م؛‏ أكبر فسيفساء عرفه التاريخ أستخدم هذا التكنيك: 
حيث يرى الباحثون الذين درسوا الفسيفساء أن السماء الذهبية النضورة داخل تلك 
القباب تحوي حوالي مليون قطعة صغيرة ذهبية؛, أي أكثر من ألف طن من 
الزجاجء والتي تآلف معها بشكل مذهل استخدام الفضة الرقيقة وققا لفسيقساء 
جستنيان البسيطء» الذي بنى هذه الكنيسة واهتم بزخرفتها بشكل خاص رغبة منه في 
تقليد البناء العظيم لمعبد سليمان في القدسء والذي كان حيا جدا في عقول وخيال 
المسيحيين الأوائل. ) شكل .)١١(‏ 
ش وقد أمتد هذا التطور الأدائي لأبعد من العاصمة البيزنطية ؛ ليظهر في 
أماكن بعيدة حتى رافينا وجبل سيناء بمصر ء وهناك في دير سانت كاترين الذي 
شيده جستنيان عند سفح جبل سيناء يوجد فسيفساء قبوي شهير يبين جمالاً بيزنطيا 
من استخدام قطع الزجاج والحجارة الصغيرة موضوعة بزوايا للحصول على تأثير 
بصري للضوء » نراه في أفضل حالة له في ميداليات قوس النصر مع تماثيل نصفية 
للعذراء وجون المعمدان (يوحنا) والأرضية تتكون من قطع صغيرة من الفضة 
الموقضوعة بزوايا مائلة » وكان هناك تفوق واضح في معالجة الألوان » ولاسيما في 
منظر التجلي على قبة الواجهة» وتبعا للديانة المسيحية فأن التجلي يمثل صعود ثلاثة 
من الحواريين مع المسيح إلى قمة الجبل ؛ وبيئما الحواريين يصلون صعد المسيح 
إلى السماء وحوله هالة من الضسوء ومحاط بالأنيياء موسى وأشعياء (متى 
11-17)ءوفي هذه الفسيفساء يصور المسيح وحوله هاله من الضوء الأزرق الذي 
يبرز رداؤه الأبيض الناصع » وألوهية المسيح تت : تتضبح من خلال مشهد روحاتي نقله 
بعيدا عن عالمنا الأرد ضي إلى المماء ‏ حيث تشبه أشعة الضوء المنبعثة من المسيح 
الومخبات الضنؤتية التي تخترق الكنيسة من الخارج؛ والمشهد غارق في لون ذهبي 
يرمز إلى التنوير الروحاني والظلال تتخذ نماذج خطية حتى تتجنب أي خداع 
بصري للوجوه والشخصيات .0 شكل(17). 

ومن المطا هن التكريفة الت ار ملت والمقيود العناتة ف حزق النور الإلهي 
الذي مكانه السماء وظهرت في التصوير ألجداري المسيحي مع أواخر القرن التاسع 
تصميم بيزنطي بوجود المسيح بانتوكريتور يتوسط القبة وحول رأسه هالة النور 
على أرضيه القبة المذهبة» تتجه إليه عيون المصلين. شكل )١7(‏ 
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الياب الأول الفص ل الأول 


هذا المفهوم ألبنائي المتكامل بين العمارة والرسوم الجدارية وارتباطاهما 
بالنور الإلهي الذي يسكن السماء تطور مع بناء الكاتدرائيات ذات العقود المدببة 
والمتعامدة ؤ فى مدر القوطي» » الذي أخذت معه الكاتدرائيات القوطية تدفع العين 
لأعلى وكانها تسيظن على وجدان المشاهد فتدفعه إلى عن السمامء في الإتجاه إلى 
الآفاق العليا لتشرف على عالم اللانهاية بارتفعاتها الشاهقة التي تعانق السماء وكأنها 
تخترقهاء؛ ( وبدلا من أن تفسح المجال للمنافذ الخارجية؛ مالت إلى إغلاقها والى 
التحكم في الضوء المستمد من أشعة الشمس ايدخل بحساب من خلال النوافذ 
الزجاجية الملونة» لأن العالم الباطني و التأمل قد أصبح هو غاية الإنسان لتصوراته 
في الألوهية).7) وهو ما أفسح المجال أمام المصور ألجداري بوجود مساحات 
فراغية شاسعة؛ غطاها يمختلف الألوان والتشكيلات .التصويرية بالزجاج الملون 
المعشق بالرصاصء واعتماده على التظليل بالمينا السوداء لأحداث تباينات لونيه 
للظلل والنور لإضفاء التجسيم لعناصر التكوين» التي شتكلت وتشدكلت بالضوء النافذ 
إلى المكان. شكل(5 .)١‏ 
ومع ولوج عصر النهضة 6 وتبلور الاتجاهات الفكرية التي سيقت 
القرن السادس عشر وكان لها أثرها في هذا البعث الجديد للروح الكلاسيكية*2). و 
مفهوم بعث الروح الكلاسيكية القديمة قد يعني للاعتقاد بآن تلك الحقبة كانت 
مناهضة للدين ولا تبالي بالعقيدة» فما أكثر ما قيل من أن النهضة كانت تعني صبغ 
الحياة بالصبغة الدنيوية على النقيض من النظرة التي كانت سائدة ة خلال العصور 
الوسطىء ولكن على العكس من ذلكء فلقد كان الحافز الديني لا يزال قوة كامنة » 


* كان للحركة الفكرية التي سبقت سبقت القرن السادس عشر أثترها في التمهيد له » وهي تلك الملامح 
والأفكار التي انطوت على خليط هائل وغريب من النزعات المتعارضة والمتصارعة؛ حينما 
نشأت الحركة الفكرية الجريئة التي تمخض عنها " المذهب الإنساني " الذي إليه الارتفاع بمستوى 
العقل عن طريق إعلاء شأن الماضصي الكلاسيكي وبعثه من جديد دون الاقتصار على محاكاته 
فحسب » ومن هنا انحصرت الملامح الفكرية السائدة خلال القرن الخامس عشر في مدلولات ثلاثة 
أساسية ؛ هي النزعة الإنسانية الكلاسيكية والمذهب الطبيعي العلمي والنزعة الفردية » ولم تكن 
هذه المفاهيم بمعانيها الواسحة بالأمر الطاريء على هذا القرن ؛ فقد تجلى المذهب الإنساني في 
تعاليم القديس فرنسيس منذ القرنين الثالث عشر والرايع عشر ء على حين شاعت النزعة الطبيعية 
العلمية في أواخر الحقبة القوطية ء تشاركها النزعة الفردية التي لم يتخل عنها المجتمع الإنساني 
في أي عصر من العصور. 


)1 1 ميرة حلمي مطر فلسفة الجمال (أعلامها ومذاهيها)» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
كع ص ١55‏ 


(؟) ثروت عكاشة : موسوعة تاريخ خ الفن (العين تسمع والأذن ترى ) فنون عصر النهضة ء 
الرينسانس ؛ الجزء الانس :نان السريدى للنشر وإلتور الحا ن » أبو ظبي : طبعة ثانية , 
/ا06ويص"5١57.‏ 


الباب الأمل.الفصل الأول 


والتي.تجلت على أكثر وجوهها في أعمال مايكل أنجلو و1[وع2دة. [عغط»1/1 عاشق 
تصوير الجسد العاري ٠»‏ والذي احتشد بالعديد من أشكاله في سقف كنيسة سستينا 
الفاتيكان 1م0018 51558 2»)١1١12-15:4(‏ حيث أحس بالسمات الجليلة التي 
تقوي الأيمان وتصعد به لعنان السماء ؛ فعشقه للجمال الجسدي . كما هو عند 
أفلاطونء هو انعكاس لمثال الحب الروحي المطلق الأبدي الذي يسمو بالعاشق من 
الحب الجسدي إلى الحب الروحي ؛: والى حب الجمال المثالي الذي هو جزء من 
القداسة والخير » فجاءت إنجازاته الفنية فلسفية كما هي جمالية؛ وثنية كما هي متدينة 
وأفلاطونية كما هي مسيحية 29 . شكل )١5(‏ 

وقد تبلور هذا الاتجاه الروحي للارتقاء والسمو بالجسد البشري في تصوير 
أسقف وقباب الباروك و الروكوكو ؛ حيث شهدت مهارة بالغة في سيطرة المصور 
الجداري على لغة التعبير التصويري الإيهامي عن النور الإلهي الذي تندفع إليه 
جميع الأشكال والأشخاص في قوة وسيطرة بالغة على ربوع المكان؛ تذوب في 

. سبيلها الفواصل بين الرسوم المصورة والعمارة الحقيقية» بأسلوب يعتمد على الخداع 

البصري لاستخدام المنظور الوهمي لتحقيق العمق الفراغيء مثلما حققه الفنان 
أندري ديل بوتسو 20<زه20 061 4:06 في لوحته " القديس ايناثيوس محمول 
إلى السماء " )١535-١531(‏ حيث تمتد القبة العظيمة فوق صحن الكنيسة في 
ترجمة رائعة وبارعة لمنظر السماء الساحز المضيء الذي تثجه معه العين لأعلى 
بقوة تهيمن على الحيز المعماري؛: من خلال دوامة صور الشخصيات في موجات 
من الحركة المتجهة إلى أعلى؛ التي تصل بالقديس نهائيا تجاه النقطة المختفية " 
مكان الإله " في السماء خلف السحب. شكل .)١5(‏ 

هذا العالم الياطني والسمو الروحي الذي سعت إليه الأساليب التعبيرية 
المختلفة للمصورين الجداريين في الغربء والتي تباينت في أساليبها الفكرية 
والعقائدية وبلغت درجات حسية عالية في بعض الحقبات؛: أتخذ مفهوم أدائي فلسفي 
آخر في تصوير أسطح العمارة الإسلامية» تتفق مع روح التصوير الإسلامي من بعد 
عن تصوير الطبيعة تصويرا حرفيا واتجاهه إلى التجريد. فهناك نوع من الخيال 
السامي الذي يقترب من الإلهام الإلهي وهو الذي عرفة الصوفية الذين أشادوا بقوة 
المخيلة: التي تعد من القوى الباطنية في خدمة العقل لأنها توجه السلوك والقوى 
النزوعية؛ داعين إلى الرجوع للذوق والحدس والاعتماد على الخيال الخلاق لأنه 
قوة لا حد لها تتجاوز العقل.9) 

فنجد القرآن الكريم يصف الشمس والقمر على أنهما مصدر النور والضوءء 
وعناضر الطبيعة الأخرى بأنها "آيات" تدلل على ربوبية الله تعالى» وقد أقرن الله 
سبحانه وتعالى أسمه العظيم "بالنور" الذي ليس كمثله شيء؛ فهو صفه ألهيه 


1١56 ص٠ ثروت عكاشة : المرجع السابيق‎ )١( 
.١5؟ص د. أميرة حلمى مطر : قلسفة الجمال (أعلامها ومذاهيها)ء‎ )١( 


١ /ا‎ 


الياب الأول.الفصل الأميل 


اخئصها الله سبحانه وتعالى ذاته العلياء وحبانا منهأ بشعاع ضو ينير لنا الحياة 
الدنياء لتسطع به حقيقة الأشياء فقال عز من قائل: 


حي وعد اكنال سود ايتدي مبيددة متشي ومعَلا صن 
مومعل للقت د امد 
ا رض مكل رمه كه عَرومِها قي محا دجا لمصباح في تماجِخق 
اليا عاق رم 1 ركوط وت ةر 
لا سَرقِيّة وَل عرييَّة يكاد زيتهايضى: وإو لم قسسشة حا 
ل جر ك2 رمد ا:. وجرت نك 
عد 43 ارس سل ملل 
للماس واشتبكل ع *> حي ف بوت أو تكسداك ترفح 
يس َوه اسقة شوح شهيا” بالسدووا لتصال 22 
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وقد عظم الله تعالى موضع الشمس وقدمها على القمر في جميع المواضع 
التي ذكرا فيها مجتمعين» كما وضع فاصلا بين الليل وبزوغ القمرء وبين النهار 
وشروق الشمسء ققدم الليل على النهار» والظلمات على النور؛ ويرجع ذلك إلى أن 
"الليل عد م ومثله الظلمات» وأن النهار وجود ومثله النورء والعدم سابق على 
الوجود نون شك" كناف فوله تحالى: "وجعل الظلمات والنور() 

وهكذا جاء تعبير الفنانين عن عالمهم الباطن وتجاربهم الذاتية بواسطة 
الرموز وتجريد المحسوسات» انطلاقا من أن الجمال الفني يتمثل في كل ما يوحى 
بالحقيقة الروحية» (كما يقول الفيلسوف والمؤرخ الألماني 0 
فلسفة الدين: أن أساس الشعور الديني يرجع إلى الاعتقاد أو الرغبة في الاحتفاظ 
م جع ادي ملسي » أما في خبرة الإحساس الجمالي 
والفني فنحن ندرك القيمة على أنها حاضرة ومباشرة؛ فكل ما يبدعه الصوفي من 
تعبير يكون أداة للعالم الأسمى وليس غاية في حد ذاته في حين يكون الإبداج الفني 
أو الخبرة الفنية غاية الفنان ومقصده الذي يسعى إليه لذاته)7") 

فكان الرقش الهندسي يسعى إلسى التعبير عن الدور من خلال الحركة 
عن مصدر الضوء .7) تمتد زخارفها المتقاطعة والمتداخلة لتملاً جنبات القباب 
والعقود والجدران في منظومات لونية تتكامل وتتصاعد نحو مركز القبة؛ يؤدى 
اللون فيها وظيفة الضوء لتمتعه بدرجه عالية من النقاء»ء خاصة اللون الذهبي فهو 
لون يقوم بإشاعة الإحساس بالنور ويبدد الإحساس بثقل مادة الموضوعات 


. جلال جميل محمد : مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرحي » ص7؟‎ )١( 
.١١7؟ص د . أمير 5 حلمي مطر : فلسقة الجمال (أعلامها ومذاهبها)»ء‎ )'( 
د . عفيف البهنسي : الجماليات الإسلامية في الفن الحديث» دار الكتاب العربيء القاهرة»‎ ) 1 


كه اله صن 0 


الاب الأول. الفصل الأىول 


المصورة؛ ولبريقه شأن في أن يخرج الإنسان من العالم الواقعي ويدفعه إلى السماء: 
وكأنها النور الإلهي يتوهج في كبد السماء لينير أرض العابدين في رحاب الله . شكل 
05 

كما استطاع المصور الإسلامي أن يضيف القيمة الجمالية للضوء الطبيعي 
من خلال تشكيلات الزجاج المعشق المؤلف بالجبس في منظومة ووحدة بين فن 
التصوير ألجداري وأذابته في العمارة الإسلامية, فتكون تركيبة واحدة تكسب الحالة 
الروحانية جمالا إبداعيا وعكس التأثيرات الخلابة لانسياب الضوء وترشيحه بشكل 
جمالي؛ متحكما في شدة الضوء والتلطيف من حدته بتكرار وحدات العمل الزخرفية 
التي تخلق حركة دائبة لا نهاية لها؛ يلعب الشكل فيها تارة كأرضية وبالعكسء؛ محققاً 
قيمة جمالية تعكس التأثير المطلوب إيداعه قلوب المصلين في تذويب المادة 
وتساميهاء ينعكس مظهرها الجمالي من تنوع الملامس وثراء الدرجات اللونية. 
شكل3١‏ 

: 00000 سالفة الذكر لايمكن عزل لغة 

التعبير الفني عن السياق الثقافي الذي نشأ فيه هذا العمل وترعرع وتطور ضمنه؛ 
مع أمكانية وجود نوع من التشابه بين قصد وقصدء وبين معذى ومعنى؛ 000 
وشكلء سع وجود الخصوصية والمنهجية الفكرية والعقائدية في كثير من أوجه 
التعبير» ألا أنها تشترك في الأثر الذي يتركه صراع النور (الضوء) مع المحيط 
وأثرة في خلق التباينات التي من شأنها أن تؤكد المعنى وتوضحه بوجود الظلمة؛ 
يكون الضوء هو الوجه الناصع منها ماديا ومعنويا. . ' 

فالضوء يمتلك كتلة من خلال المكان الذي يحدده بلون أو شكل أو ملمس أو 
ظلال ا ؛ ويتحول إلى وجود بدلالتها ومعانيهاء مما يترك أثره النفسي والفكري في 
العقد قداد و دو بكر اكه ريه الى شحا هيا القذدان المتضد ع لين والر فيا 
والموضوع. فالمادة لا ترتبط بالعمل الفني فحسب بل تخترقه وتشكله بصورته - ألا 
ومن الشوء قل نيما ونتمة ولزئز على الأو اتولا الصرر لما كلتك الما 
على ما هي عليه؛ ولا يفهم عنصر معين في العمل الفني كالشكل أو التعبير وكأن له 
وجود بمعزل عن العملء فالعمل ليس مجرد مجموعة من العناصر الملونة وإنما هو 

ونجد هذا المعنى يتردد صداه عند فناني العصر الحديث؛ ولكن برؤية 
فلسفية معاصرة انتقلت من التركيز على وصف الجوهر إلى رد الأشياء كلها إلى 
مجموعة الأحاسيس التي تصل الإنسان من الخارجء فيتفاعل وجدانيا وفكريا معها. 
وأصبحت غاية النزعات الفنية الحديثة في الانطباعية والتعبيرية والسريالية 
والرمزية هي التأثير السيكولوجي في المشاهد بالألوان والأشكال والأصوات.. 
حيث يواكب تخي الصبوء تخيرا متتاليا في اللؤن والطلال والأشكال التي يرهيها 
تغلغل الضوء إلى المكان من خلال الأسطح الملونة النافذة الضوء أو من خلال 

فنرى في أحدى الأسواق التجارية الأوربية المعاصرة؛ يمبنى سان ريدج 
للتسوق بجالجاري تصوع 021 البيرثا اا ألتوظيفي الحركي 


الياب الأل.الفصل اليل 


للضوء وعلاقته بالعمل المصنوع من الصلب والزجاج الملون؛ والذي يكمن في 
وضع مركزي من السقف الذي يغطي المبنى من أعلىء؛ ويرتكز على المحور 
الرأسي ويتحرك على هذا المحور كل 45 دقيقة مع حركة الشمس التي تة تقدم مشهدا 
متغيرا دائما من الألوان والظلال التي تسقط على الجوانب الداخلية للمبني وتبدو 
مختلفة تبعا إلى زوايا الرؤية!'). شكل(9١)‏ 

فتحول المحسوس في الفن إلى روحاني والروح من جهة أخرى تتمثل في 
شكل حسي يشارك في الفكرةء وهذا الجادب الفكري فيه يتمثل في موجود معين؛ 
ش فيقول "هيجل ' د الحا اك سيا ة حسية)! » والجانب الحسي في 

فيقول 0 المعماري 0 نيو جاودي مد اونمامف " أن أشكان 
الفن شيقة ومثيرة بسبب شكلهاء وكإطار لتلاعب الضوء عليهاء وأي شكل جميل قد 
يبدو مختلفا وحتى تعبير أجزائه قد تتباين نتيجة تسليط الضوء عليه؛ وهذا يوضح 
أهمية الإضاءة في التأثير الجمالي لكل أعمال الفن التشكيلي." (") 


وفى إطار هذه الرؤية الحديثة والفكر المعاصر تظهر التفسيرات العلمية 
لأراء الفيزيائيين الذين كمو النظريات المجردة للخصصسائص والأيعاد الطبيعية 
رتذى ارخباطها العشوى بالضيره الظاهري؛: وأثرها في نفس المتلقي. 

فيجمع المضور. الجدارى المعاصر للاتجاهات الفنية الحديثتة كل هذه الآراء 
في بوتقة واحدة» وينطلق منها لتطوير التنويعات التعبيرية والرمزية التي سيملؤها 
بالأهداف الجمالية في صياغة الضوء - ظاهريا وضمنيا - ومدى ما يشكله ذلك من 
تأثير على التوظيف الأمثل للخامات والتقنيات المقترنة بتصوير الأسطح المعمارية» 
وما تتكشف عنه من قيم منهجية معاصرة وأبعاد تكوينية تتأثر في مضمون صياغتها 
بالخصائصس والأبعاد الطبيعية لهيئة الضوءع. 


معاوعل ‏ 102 [نتهثم ,ذهداع ‏ لتتتناععاتطععث ‏ تطزمك18 بتععلصكر1) 
الناةمنا© متامامقة1 01 أطلاصصسة تنه طوتدعل 2ه تزعماتط,ة لقصم1ووع2101 
1.90 77011 بتاع لاركه للوع 11 طتام 

.١ د. أميرة حلمي مطر : فلسفة الجمال (أعلامها ومذاهيها)»ء»ص8؛‎ )١( 
)3( تمس[ 59 لاعتداقصة 1 , ده قلط ,عكزا قتط , [لبده© : لاعستاروكلة ودع‎ 
قسنطونهن) عل دمأتدوعة عل لماعتكه منزوع 1ه نزط لعطة 1اطنام تعمطمك]ا‎ 


,1967,5. 14. 
9 ٠ 


ا 


لباب الأمل.النصل الأول 


» الخصائص والأبعاد الطبيعية للضوء: ١‏ 
ه ماهية الضوء في ظل النظريات العلمية: 


لقد كان السؤال حول ماهية الضوء وكيف نرى؟ نقطة خلاف أثارت جدلا 
كبيرأ بين علماء الطبيعة على مر القرونء جعلتهم يتوصلون إلى العديد من 
النظريات لتفسير هذه الظاهرة الطبيعية التي كان لها أجل الأثر على حياتنا البشرية. 

وللمادة مستويان في أدائها 0 المستوى الأول هو ملاحظة الظواهر والروابط 
والعمليات المنفصلة وانتقاءها ومقارنتها وتحليلها وتركيبها الذهتيان بكل أنواع 
التجارب» وتجريد الصفات وتكوين المفاهيم والقيم » وتوطيد القوانين التجريبية 
ووضع الفروض وخلق النموذج. أما المستوى الثاني فهو مجمل المفاهيم والأحكام 
التي تشير إلى عدد كبير من الموضوعات التي تتحد في كل واحد بمساعدة مبادئ 
منطقية محددة, : 
وعلى ضوء ذلك يمكن أن ترد تعريفات"الضوء" باعتباره مادة في 
المستوى الأول بأنه: 

(الطاقة الكهرومغناطيسية المشعة في سلسلة الطول ألموجي التي تحتوى 
على الأشعة تحت الحمراء والأشعة المرئية والأشعة فوق البنفسجية وأشعة غ7 
وينتقل في الفراغ بسرعة تصل إلى 85 ألف ميل/ ثانية. وعرفه ابن الهيثم بأنه 
(شيء مادي ينعكس عن الأجسام المصقولة)؛ ويعرفه في مكان آخر بأنه (حرارة 
نارية تنيبعث من الأجسام المضيئة بذواتها كالشمس أو النار أو الجسم المتوهجء وأنه 
إذا أشرق على جسم أسخنم) () 

أما الإغريق فقد عرفوه بأنه: (كل ما تراه العين وهو سبب حاسة الرؤية أو 
البصر). أو كما عرفه "باشلار" بأنه: (كل ما يضيء يرى)؛ أو كما عرفه 
"ديكارت" بأنه: (طاقة إشعاعية تقيم بالنسبة لقدرتها على إثارة الحواس البصرية)؛ 
أو أنه شيء ما يجعل الرؤية ممكنة). أو يأتي تعريفه على أنه (الإحساس الذي يعلن 
من ناتج حافز في ممرات الرؤية) أنه (الرؤية المفتوحة). 

أصا على ضوء المستوى الثاني7"©: فيعرف بأنه رأسمال الشخص من 
معلومات أو أفكار) ويعرفه "ديكارت" قائلاٌ بأنه: (النور الطبيعي» هو أسم العقل) أو 
كما يرد في المفاهيم الروحية بأنه: (الإنارة الروحية التي تنسب إلى الإله)؛ أنه 
(الضوء الذي يشرق في الظلام؛ ولا يمكن أن يتغلب عليه ويعطى جوهر الضوء - 
أي مادته ‏ بريقاً مضيئاً من أجل تأثير ما). 

هذا التأثير تسطع بنوره معاني الأشياء بقدرة الضوء على النفاذ لإخراج 
معانيها وعكس مافي داخلها إلى الخارج عبر سفره في الفضاءء؛ في مساراته 
الضوئية التي تسقط بأبعادها على الأشياء عند اصطدامه بها فيميزها للعين البشرية. 


6 جلال جميل محمد: المرجع السايق» ص 1ك 
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اليا ب الأول.النصل الأول 


. وقد كانت تلك المسارات الضوئية وكيف هي تخلق عادةء من الظواهر التي 
حيرت الكثير من العلماء قديماء حتى استطاعوا مع التقدم العلمي والبحث الدائم حول 
تفسير الظواهر الطبيعية للتوصل إلى تفسير الرؤية وكيف يؤثر الضوء عضويا - 
كما وكيفا - على مدى إدراكنا للمحطيات؛: وخاصة بالتأثير المتبادل بين الضوء 
واللون الظاهر في المحيطات ومدى تأثر ذلك على إدراك المتلقي فسيولوجيا 
وسيكولوجيا باختلاف مسارات الضوء أيعادة الطبيعية. 


ه طبيعة الضوع: 

حتى نتفهم طبيعة الضوء وكيف 3 تتولد تلك الطاقة المشعة؛ نرجع إلى أصل 
المادة وهى الذرة عره+4, التي تتكون من نواة مركزية ونه1ن7/1موجبه الشحنةء 
تدور حولها في مدارات 01681 إلكترون <زوماءع1ء أو أكثر يحمل شحنة سالبه: 
تلك الالكترونات تتيع قوانين طبيعية تسمح لها بالدوران حول النواة بحيث يكون لكل 
إلكترون مدارآ خاصا به وتختلف طاقة الإلكترون التي تتمثل في مقدرته على بذللك 
شغل تبغاً لبعد مداره عن النواة أو قربه منها("©. 

والمادة يمكن أن تحتوى على سحب من الالكترونات الحرة الغير مرتبطة 
بأي ذرة» والتي تتحرك حول الذرة في سرعة هائلة وأحيانا تصطدم بهاء فإذا سخنت 
المادة تنشط الذرة وتتحصرك الالكترونات الحرة يسرعة: فتصطدم الالكترونات 
المذار تح و ييز فحيدن ممسيةا انها اللصميي التمددر اث الاخمحسوف: 
فيتولد فائض من الطاقة ماعط تخرج على هيئة إشعاعات ألكترومخناطيسية 
نع داع 03 ذات اهتزازات (ترددات) فتسير في خطوط مستقيمة بجميع 
الاتجاهات7'! مسافرة عبر الفضاء الخارجي حتى تصل إلينا 


«نظريات سفر الضوء:() 

كانت طبيعة انتقال الأشعة الضوئية عبر الفضاء نقطه خلاف وجدال بين 
علصاء الطبيعة فمنهم من تعامل مع الضوء 0 عق 117 
61 ومنهم من قال أنه ظاهرة جسيمية :[1ا1501ام22© والتي تعرف 
الضوء على أنه جسيمات و28:01016. 

وكان نيوتن 2ع4هء77 أول من بلور فكرة علمية تقول بأن "الضوء يتكون 
من عدد لا يحصى من الجسيمات 2210165 المتناهية في الصسغرء والتي يرسلها 
المصدر الضوئيء هذه الجسيمات ليست جسيمات مادية ولكنها تتكون من الطاقة 
8618 ويسمى كل جسم بالكوانتا 011218 أو الفوتون 2م0غ0ط2. 


)1١) كت« رعتتطتاقصة مطلعلصدءط عط م غطع :ا 1ه ععتتامة رقعتامه مسد عطع ةا // مقط‎ ٠ 
)2( لأطظ‎ 
مومبوعة المعرفة: الأرض والكون جغرافياء الناشر شركة تراد سيكم» شركة مساهمة‎ 52 
,17١صعء)1345‎ » سويسرية: جنيف » توزيع الشرقية للمطبوعات » بيروت: لبنان‎ 
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ألباب الأول.الفصل الأول 


وبغبارة أخرىء فأن مصدرا ضوئيا مثل المصباح الكهربائي يسبب عددا 
هائلا من الفوتنات؛ تشع في جميع الاتجاهات وهى متناهية في الصغر وهائلة العدد 
لذلك يبدو لأعيننا أن الضوء مستمر. 

وفى نفس الوقت (قرب نهاية القرن السابع عشر) نشر العالم الهولندي 
هيجنز ومهع:11117 نظريته التي أكد فيها أن الضوء يتكون من اهتزازات تتولد من 
المصدر الضوئي في وسط لا نهائي المرونة؛ كثافته أقل من الهواء ويشغل الفضاء؛ 
وقد سمي هذا الوسط "الأثيير :ع1" ونظرية "هيجنز" هي تمام] (النظرية 
الموجية) شكل 7٠١(‏ أ ب). 

وفى مدى قرنين تتبعت الدنيا علماء الطبيعة مؤيددين ومعارضين لواحدة أو 
لأخرى من بين هذه النظريات» ولكن يعد عام ١66٠١‏ أوضحت تجارب بالغة 
الأهمية والصعوبة الدليل على أن الضوء له طبيعتان» فهو يتكون من موجات 
وجسيمات؛ وكل جسيم أو جزئ من الطاقة تتبعه موجه ملازمه تتحكم في حركته. 

تلك الموجات تتحرك عبر الفضاء في ترددات متباينة حاملة بعادا كيفية 
ونوعية تتحكم في رؤيتنا للمحيطات؛ مما يولد الإحساس باللون ورؤية الأشياء 
وتمييزها عند سقوط بعض هذه الموجات على "شبكية العين"؛ وهى ظاهرة أثارت 

دهشة العلماء والمفكرين» وفسروها بمفاهيم متعددة عير العصور. 


٠‏ الخواص الموجية للإشعاع المرئي وامتياز الرؤية: 

ظاهرة الرؤية من أسرار الطبيعة التي يلعب الضوء فيها دوراً وظيفيا هاما 
حول كيفيه رؤية الإنسان وإدراك المرئيات؛» من لون وشكل وحجم وملمس....... . 
وقد لاقت تللك الظاهرة محاولات بحثية ودراسات كثيرة في سعى الإنسان لفهم 
أسرار الخلق ومعجزة الخالق سبحانه وتعالى. 

وقد ترآى للأقدمون تفسير تلك الظاهرة بأشكال مختلفة؛ فظن البعض مثلسا 
فعل الهندوس والرومان أن " رؤية الأشياء هي انتقال حزمة الطاقة من عين الإنسان 
إلى الأشياء التي ينظر إليها"7) 
١8‏ ١ه)‏ أول من تعمق في عالم الضوء ووضع نظريته التي أكد فيها أن "الأبصار 
ينتج عبر ترك أشعة الضوء من الجسم إلى العين والعكس"7") 


* للموجات نقاط عالية وأخرى منخفضة والمساقة بين تلك المستويات العالية والواطئة تقاس 
بطول الموجه. 

)١(‏ د. أشرف على زكيء د. حسن الكمشوش: هندسة الإضاءة: دار الراتب الجامعية» 137ء 

0 58 على ندا: سيمفونية العلم» الهيئة العامة للكتابء القاهرة, 21534 العد ٠٠١‏ ص 


؟؟ 


اليا الأىل.الفصل الأول 


ا ا 0 ة الضوئية تنتقل من الأشياء 
المراد رؤيتها إلى العين عن طريق وسط مرن أطلق عليه (الأثير) وهناك تفسيرات 
أخرى ترى أن الإشعاع الضوئي ما هو إلا مادة لها كتلة سكون منعدمة تنتشر 
ا ع سا ا المي ل ع 
نمطية على شبكية العين لدرجات شدة المداخل المتفاوتة من الإضماءة على الأسطيح 
المتعددة والأشياء الموضوعة والمكونة لتلك الأسطحء مؤثرة ومتأثرة بالخواص 
الموجية للإشعاع المرئي والذي يعزو إليه اكتشافنا لألوان الأشكال والهيئات» فأينما 
وجد ضوء وجد لون. 

فلكل موجه ضوئية تردد تإمجرع1اوع1”2 يتناسب عكسيا مع طولها وكلما قل 
طول الموجه زاد الترددء وبالعكس يقل التردد كلما زاد طول الموجه - إذ هناك 
علاقة ثابتة بين سرعة سريان الأشعة الضوئية 176100 وطول الموجة الضوئية 
طاعمع]1 وجعو/الا وترددها. توعمعناوع1 00 

والتغير في تردد تلك الموجات يخلق أحساس العين باللون الذي يتراوح مع 
ازدياد التردد من الأحمر عند أقل تردد مرثئي إلى البرتقالي فالأصفرء فالأخضرء 
فالبنفسجي عند أعلى تردد مرئي؛ وعند تجميع هذه الألوان بنسبة متساوية تقر قريبا 
يبدو الضوء أبيض أو رمادي:( 

وكان نيوتن أول من لاحظ أن الضوء الأبيض العادي هو عبارة عن خليط 
من الألوان وأن الأجسام تظهر ألوان مختلفة لأنها تعكس بعض أطوال موجات 
الضوء الساقط عليها أكثر من غيرهاء فمثلا يبدو شيء ما انه أصفر لأنه له خاصية 
امتصاص الأزرق والنيلي والبنفسجي؛ بينما يعكس إشعاعات تحد تحتوى على الأصغر 
ل ا 6 ل ارك 
تردد لتلك الموجة الإشعاعية يقع في الأصفر 29 ١‏ . 

اي ا الب ا ا 0 
وعلى ذلك لا يوجد طول موجه لضوء أسودء ولذلك يقال أن اللون الأسود ليس لونا 
في حد ذاته؛ لكنه انعدام الألو ان الأخر ى أما الشيء الذي يبدو أبيض فله خاصية 
مضضادة لذلك تماما فهو أبيض لأنه يعكس أطو ال الموجات المختلفة بنفس القدر 
فتمتزج بعضها ببعض لتكون اللون الأبيض 

ونشير هنا إلى أن عملية الاستقبال البصري للألوان تتطلب مهارة وقدرة 
بصرية تتفاوت فسيولوجيا وذهنيا بين الأشخاص وقد فسر العلماء ذلك أنه "توجد في 


.31 د. أشرف على زكيء د, حسن الكمشوش:. هندسة الإضاءة» ص‎ )١( 

(؟) عبد الفتاح رياض: التكوين فى الفنون التشكيلية» دراسة سيكولوجية الرؤية ودورها فىإثارة 
الأحاسيس الجمالية» دار النهضة العربية» الطبعة الثالثة؛ ص١٠‏ ”؟", 

(؟) د. أشرف على زكي» د. حسن الكمشوش:. هندسة الإضاءةء ص6. 

(4) المرجع السابق : ص 5. 
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الباب الأمل.التصل الأول 


عين الإنسان نوعان من الخلايا في حفيرة الشبكية بالعين 8[115مء© 7580:7648 
وهذان النوعان هما: الخلايا العصوية و5200 ؛ والخلايا المخروطية وعمه0"» 
وتستخدم الأولى في حين يكون المستوى الإضائي منخفضا؛ وهى خلايا غير 
حساسة الألوان لذلك يتعذر علينا إدراك الألوان في الظلام؛ وتعرف هذه الحالة من 
الرؤية في مجال ضوئي ضعيف باسم "البصر العصوي" 710057151005. أما النوع 
الثاني من الخلايا فهي التي يرجع إليها الفضل في الإحساس بالألوان حينما يكون 
المستوى الضوئي مرتفعاً [ه6/؟ع.آ 85و اطع 211 طع11 كالرؤية في ضوء قوى مثل 
ضوء الشمسء فتعمل الخلايا المخروطية على الرؤية وتعسرف هذه الحالة باسم 
البصر المخروطي 5100 عه () 

ويترتب على اختلاف خصائص ووظيفة كل من هذين النوعين من الخلايا 
أن يختلف نصوع اللون بين حالتي الرؤية؛ والتي تؤثر بشكل مباشر على حساسية 
العين لمختلفة الأطوال الموجية التي تعطى الإحساس بالألوان المختلفة» وكذا 
الإحساس بالتأثير اللوني لوحدات الإضاءة الصناعية على الأسطح المختلقفة. 

فالعين تكون أكثر حساسية للإشعاع الذي يعطى الإحساس باللون الأخضصر 
المصفر جزع216) - 1077[علا وهذا يوضح لنا السبب في الاخضرار الذي يوجد في 
الإضاءة الصناعية ذات الكفاءة العالية (كسا في الأنواع الأولى من الإضاءة 
الفللورية)؛ أو في اصفرار الضوء المنبعث من لمبات الصوديوم؛ أما المصادر 
المتوهجة فتعطى لونا أبيض يميل إلى الاحمرار أو البرتقالي في حالة انخفاض 
درجة الحرارة: بينما يميل إلى الأزرق إذا كانت درجة الحرارة عالية. أما اللمبات 
الفللورية فينبعث منها ضوءا أبيض أو قريبا منه مماثلً لضوء النهار7") | 

هذا التغير الظاهري في لون الإضاءة من شأنه أن يؤثر على الجهاز 
البصري للإنسان ويؤثر بالتالي على إمكانية اكتشافه لخواص المرئيات بألوانها 
وأشكالهاء والذي من شأنه أن يغير بشكل أو بأخر من ألوان المسطحات وطبيعتها 
كنتيجة لتغير الترددات التموجية للضوء كما وكيفا. 

هذا ما يدقع بالمصورين الجداريين لاكتشاف القيمة التي تلعبها تلك الخواص 
في إمكانية إحداث العديد من التأثيرات البصرية واللونية بالأسطح المعمارية 
المصورة: وإنتاجه عدد لا نهائي من التناغمات والتبايدات اللونية والظلال» سواء 
بتلك التباينات الضوئية الضمنية التي تحملها الرسوم المصورة أو مدى تأثر السطح 
هام حول مدى تأثير الدور الوظيفي لطبيعة الضوء كعنصر من عناصر التكوين 
والتصميم لتصوير المسطحات المعمارية المعاصرة؛ 

واكتشاف ما قد يتركه ذلك من أثر بصري ونفسي لدى المشاهد. وما يكسبه 
من ثراء بصري للمسطح المصورء فالصورة التي تعيش بواسطة الآثار البصرية 


)١(‏ عبد الفتاح رياض: التكوين في الفنون التشكيلية » ص 4 ؟؟. 
)١(‏ روبس ت جيلام سكوت : .أسس التصميمء ترجمة د. عبد الباقي محمد إيراهيم؛ د. محمد محمود 
يوسفء؛ دار نهضة مصرء القاهرة» ٠م‏ ةلوص 152 3< 
لحن 


الباب الأول النصل الأمول 


التي توجه جوهريا في العين والعقل من المشاهد وليس فقط على الحائط فهي تكتمل 
ذانيا عند النظن إليها. 


هيئة الضوء الظاهري في الفراغ: 

الضوء الظاهري في تغيره وحركته على الأسطح يغير من هيئة الأشكال 
وألوانها وظلالها كنتيجة للتغير الكمي والنوعي لهيئته في الفراغ والذي يحدد 
بالجاهة وروايا سقوطه شكل ومساحة مناطق الإضاءة ومدى تألقها اللوني وما 

وهو دور توظيفي يجب الاعتبار له عند التصميم لتصوير المسطحات 
المعمارية في الخارج أو الداخل من الحيز المعماري» فيكون المصور ألجداري ملم 
بأبعاد الصتبوء وبإسقاطاته واتجاهاته ومدى ما يخلفه ذلك من كثاقات وألوان تنعكس 
بدورها على اللغة التعبيرية للألوان والملامس والظلال في البناء التكويني للعمل 
المصور.وتتجلى هيئة الضوء الظاهري في الفراغ في مظهرين لمصدرين رئيسيين: 


مصدر ضوثئي طبيمي 1 لضوء حيانا به الله سبحانه وتعالى, هو ضوءم 

فر اموا لاع كن اعت القي ار ون تخيلا إلى آخرء 
ا من أي شائبةقلا سحب هناك تطبس 
الشمس وضيائهاء وإنما ضوء صارخ يجعل الظل وارفا والضوء نقيا ساطعا فتعطى 
قوة ضوء الشمس نوع من الحيوية والسخونة التي تؤثر بشكل مباشر على تناول 
المصور ألجداري للقيم اللونية في تصوير جدارياته. 

فمن الفنانين من قد يلجأ إلى إضفاء نوع من البرودة اللونية على الألوان 
المستخدمة في التصويرء كمحاولة للتلطيف اللوني في الجو المحيطء فمثلاً يمدينة 
الإسكندرية عروس البحر المتوسط المصرية»؛ وفى أشد أوقات العام سخونة يشعر 
المرء بنوع من الإحساس الهادئ البارد المرتبط بروح ونسيم البحر عتدما ينظر إلى 
الجداريات المصورة على الكورنيشء بألوانها المتأثرة بالترديد الإيقاعي للتناغمات 
الكونية الزرقاء والمنعكسة من لون السماء الصافية وأمواج البحر المتلاطمة؛ وبما 
تشيعه من شعور بالراحة والصفاء شكل .)5١(‏ 

ومنهم من قد يستفيد من قوة الكثافة اللونية للظلال في تباينها مع الضوء 
الساطع؛ حل ا لجان ل ستيه ا روك ل و ار 
التعبيري. شكل .)١2(‏ 

وفى أماكن أخرى يسودها الجو البارد يكون الضوء الطبيعي فيها ضبابيا؛ 
فتميل جميع التباينات إلى التلاشي. وتتقارب جميع العلاقات اللونية ومقدار تدرج 
اللون وقوة إضاءته؛ فتسود الألوان المحيطة ميلا إلى البرودة؛ وتظهر كما لو كنا ٠‏ 
7 للأشياء على بعد من وراء حجاب سماوي اللون» وهو ما ققد يكون له الأثر 

بى أسلوب وأداء الفنان في صياغاته اللونية لتصوير السطح المعماريء فتبدو 
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الألوان أكثر سخونة و3 تعتمد على التباينات الواضحة حتى تكون ظاهرة في هذا 
الغلاف الضبابي. 

وقد يختلف الأداء اللوني للمصور ألجداري في البلد الواحد من مدينة إلى 
أخرى حسب المناخ السائد في كل مدينة. وكذا المناطق الساحلية تختلف الصياغة 
اللونية للجداريات فيها عن المدن الحضرية الصاخبة عنه في المناطق الريفية أو 
الصناعية... فنرى في فرنسا جداريات 3 تسودها ألوان تتسم بنوع من الإيقاعات 
اللونية التي يغلب عليها درجات هادئة؛ تشير إلى طبيعة البيئة المحيطة. شكل (١؟)؛‏ 
بينما في مناطق أخرى يغلب على الألوان قيم ساخنة متوهجة تعكس صخب المدينة. 
شكل (15) 

ولا نغفل مع هذا التغيير الآني للضوء الطبيعي وتغير كثافته الضوئية ما 
بين الإشراقق ق والضيابية» ما يصاحبه من توليد للظلال بإسقاطاتها المختلفة 
المصاحبة لمناطق الإضاءة» ومدى التغير في تلك الإسقاطات» والتي تؤثر بشكل 
مباشر علئ المظهر المرئي للأسطح المصورة بتبايناتها وملامسهاء وهى من النقاط 
البحثية الهامة في مجال دراسة تأثير الضوء على الأسطح المعمارية المصورة: لذا 
ستتناولها بالتحليل في جزء لاحق من هذا الباب. 


أما المظهر الآخر فهو.... مصدرضوئي صناعي.... لوحصدات ضوئية 
تطورت تكنولوجيا واتخذت أشكالا وألوانا متعددة في مظهرها منذ اكتشف الإنسان 
النارء وطور وسائل استخدامهاء وأثشرت تلك الوحدات بشكل حيوي على هيئة 
المسطحات المعمارية بأبعادها وألوانها. 

. وتفهم المصور ألجداري لإمكانيات الإضاءة بالوحدات الصناعية سيعطي 
القدرة على إبراز عناصر التصميم المختلفة» وان تكون الإضاءة الصناعية عنصراً 
مكملاً لعناصر التكوين؛ وهذا يأتي كنتيجة لمراعاة أسس تصميم الإضصاءة التي من 
لص 9 قي م ا ار 0 
التكوين: بالإضافة إلى ما قد تضيفه الإضساءة 0 
الأسطح بملامسها وأبعادها التي تضفي حسا لونيا مختلفا للأسطح تحت وقع 
الوحدات الضوئية الصناعية عنه بملامسها وهيئتها تحت وقع الإضاءة الطبيعية 
أثناء النهار.شكل )١5( » )55١(‏ 


وكي تُقعِل هذا الدور يجب أن نحدد العوامل التي قد ينشأ عن وجودها أو 
حدوثها أحاسيس وتأثيرات رفيقة للظلال الناتجةء وتولد كثافات ضوئية تكون لها 
الأولوية في السيطرة على التكوين» وتسهم في تضخيم تأثيره كعنصر من عناصر 
التكوين» ويمكن تحديدها في ثلاثة عوامل: 


-١‏ الاتجاه... أي اتجاه الوحدات الضوئية وزوايا إسقاطاتها الضوئية 
ووضعها من سطح العمل. 


ين 
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-١‏ الكثافة.... أي مدى الفيض الضوئي المنبعث من الوحدة الضوئية 
وطبيعة تصميمها وخاماتها. 


-٠‏ اللون ... إذ أتاحت التكنولوجيا الحديثة إنتاج العديد من أشكال 
صياغة ألوان وهيئة الأشكال بالمسطحات الجدارية. 


« اتجاه الوحدات الضوئية وزوايا سقوطها: 

يعمد (نان تخطيط الأهباءة السدنادة الوح لهاك المعودا ينه على انين 
لبقا بدا بحاج إلى دراسبة لاتجافات نودي الأشعة العداءر امن رسال 
الإضاءة نفسهاء والذي يترتب عليه اختلاف من أسلوب لآخر نتيجة لحجم الأشعة 
الصادرة من هذا التوزيع. 

وفى هذا السياق سيبرز لنا أن الإضاءة الصناعية بما تشعه من أشعة لها 
مصدران؛ أحداهما - رئيسي - يتمثل في وسيلة الإضاءة نفسهاء والآخر ثانوي - 
ترا على طيية ننجت لماكل لأخير . الفماط عار للدي يوان شكل حيري 
رليات لشي ويدار لانها القعير يول رده والسمل الي ري لوقن سبي 
طرق معالجة الإضاءة إلى ما يلي: 


هن الإضاءة المباشرة عستاطع نا أععنادر 
الإضاءة غير المباشرة عمتغطع أ[ أمععنلمآ 
و الإضاءة الموزعة عمتغطع انآ العم 1م 
ه الإضاءة المباشرة: 


وهى من أكثر أنواع الإضاءة شدة وأكثرها إحداثا للبريق بالأسطحء لأن 
٠‏ مصادرالضوء يتم سقوط أشعتها بطريقة مباشرة على السطح المراد إضاءته قد 

. يساعد هذا النوع من الإضاءة على أغمار السطح بفيض ضوئي يبرز أهمية المسطح 
المضاء في الحيز المعماري» إلا انه قد يتسبب في إحداث بعض البقع الضوئية 

.. والانعكاسات البراقة على الأسطح. كما أن الوحدة الضوئية ذاتها تكون ظاهرة لعين 
الرأي. 


أن 
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ه الإضاءة غير المباشرة. 0 

هي من أكثر أنواع الإضاءة تحقيقا للراحة البصرية والهدوء النفسئ» وفى 
هذا النوع من الإضاءة لا نرى أبيدا مصدر الضوء. إذ قد توضع وحدات الضوء بين 
ثنايا كسرات الجدران التي يستوجب أن تكون بلون أبيض حتى يكون سطحها عاكسا 
للضوء ولا يقلل من كفاءة النظام» مما ينتج عنه إضاءة هادئة موزعة توزيعا منتظما 
مريحا للنفس وروحانيا ذو تأثير فني جميل. أما ما يعيب هذا النظام هو تجمع الأتربة 
والحشرات في تلك التجاويف مما يجعلها في احتياج مستمر للصيانة والنظافة. 


ه الإضاءة الموزعة: 

هذه الإضاءة تلغى تركيز الضوء في نقطة ضوئية واحدة وتوزع الأشعة في 
اتجاهات متعددة المصدر. ويمكن تحقيق ذلك من خلال عمل الغلاف المحيط باللمبة 
من الزجاج المصنفر أو البلاستيك نصف الشفاف )معه1!1وموع]” بدلا من الزجاج 
الشفافء واللمبات الفلوريسنت5ومج2ة1 +موء5ع1711:07 مثال جيد لوحدات الضوء 
الموزع. ش ؛ 
كذا يمكن أن يشتت الضوء بواسطة كاسرات من الكريستال فى اتجاهات 
مختلفة توضع على مسافات من وخدات الإضاءة تتناسب مع حجم الوحدات وبعدها 
من المسطح ذاته» حتى تتيح تشتيت أمثل للضوء على المسطح, فوضع مصدر 
الضوء ملاصيق لمؤضوع العمل يمكن أن ينشا علنه تاثين يعوق عملية الروية 
ويكسب السطح صفات سيئة من التوهج ونقاط من البراقية في بعض الأماكن من 
التصميم تؤثر على المظهر المرئي للمسطح المصور. 

ومن النقاط المؤثرة أيضا لاستخدام الوحدات الضوئية تأثير اتجاه الوحدة 
الضوئية ذاتها على رؤية مسطح العمل وأسلوب إضاءته: وتتمثل أساليب توزيع 
الإضاءة في: 


5" التوزيع إلى أسقل (مركز). 
0 التوزيع إلى أسفل (منتشر). 
5 التوزيع إلى أعلى (مركز). 
© التوزيع فى جميع الاتجاهات (مركز). 
٠‏ التوزيع في جميع الاتجاهات (منتشر). 


م التوزيع إلى أسفل (مركز): 

هذا النوع من الإضاءة تكون وحداته مثبتة في أعلى الجدار أو في 
السقف» ويكون الضوء موجه عموديا إلى الأرض حيث يسلط على مساحات 
أو موضوعات معينة» فتظهر في هذه الحالة مضاءة بتركيز شديد. 
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كما ا هذه الحالة تنال هذه المساحات المعينة والموضوعات 
المطلوب إضاءتها النصيب الأكبر من الضوء مما يعطيها الفرصة للظهور 
مع قلة التركيز على ما يجاورها نظرا لأن كمية الإضاءة الساقطة عليها 
ساعدت على وضوحهاء فمن مميزات هذا النوع من الإضاءة أنه يساعد على 
زيادة إيضاح تفاصيل الموضوعات المطلوب إضاءتها. 


والتوزيع إلى أسفل منتشر: 

ووسيلة انتشار الإضاءة هنا من المصباح تكون عن طريق عواكس 
لكر ا د 1 
توزيع الإضاءة 0 3 2 0 إضاءته. 

وتعمل وحدات الإضاءة من هذا النوع من المصابيح على نشر الضوء 
الأسطح:؛ ويغمر السطح بضوء ساطع متساو في الكثافة والفيض على كافة 
أجزاء السطح بلا تركيز على جزء من التصميم دون الآخر. وترى إحدى تلك 
النماذج الضوئية على جدارية "نجيب محفوظ " المصورة على الجدار أسفل 
كوبري أكتوبر بمنطقة العجوزة:؛ بالقاهرة.شكل (07؟) 


والتوزيع إلى أعلى: 
عر ا ا ا 0 ل لو 

واتجاه الأشعة الضوئية إلى أعلى» وهذه الوحدات يركب فيها حواجز 
ومرشحات من شأنها أن تعمل على إزالة التحديد الناشئ من تركيز الشعاع 
الضوئيء فتظهر كمية الإضاءة الخارجة منهم وكأنها من مصدر واحد دون 
فوارق بينها. 

وتظهر فائدة هذا النوع من الإضاءة في أنها تخفف من حدة التضاد 
بين الظلمة والضوءء كما أنه يضيف متعة في الرؤية وتنوع في شدة 
الاستضاءة . وبالرغم من هذا فإنه يمكن عن طريق هذا النوع من الإضصاءة 
إضاءة المسطح بأكمله دون 0 أو فواضل بين الأشعة 
الضوئية المسلطة عليه» وذلك عن طريق أن يكون مصدر' الضوء بعيد مسافة 
كافية؛ والتي يعمل تداخل أشعتها مع بعضها على إذابة أي تحديدات لشدة 
الاستضاءة المنعكسة على السطح. 

وعند استخدام هذا النوع من الوحدات الضوئية في إضاءة الجداريات 
المصورة: فأنها تغمر مساحات شاسعة من الجدار بالضوءء فيتجلى بفضلها 
كافة عناصر البناء ١‏ التكويني للعمل». ونجد نموذجا لاستخدام هذا الأسلوب 
الإضائي في إنارة الجداريات المصورة أسفل كوبري الطريق الدائري للفنان 


ان 


البابالأفل.الفصال الأمل 


محمد شاكرء والتي ينبعث منها إضاءة فيضية ذات كثافة عالية موزعة إلى 
أعلى بشكل منتشرء فيسود المكان إضاءة عالية تنير كافة عناصر المسطحات 
المصورة: ولا يتولد عن وجودها ظلال كثيفة تؤثر على رؤية الألوان 
والأشكال المصورة على الأعمدة أو السقفء والوحدات الضوئية ذاتها مدفونة 
في الأرض ومن النوع الذي يتحمل الضغط الشديدء مما يجعلها لا تبدو لعين 
الرأي وإنما يغمر ضوتها المكان مع عدم تأثيرها على ألراءي. شكل (8؟) 


م توزيع في جميع الاتجاهات: 

ويحدث هذا باستخدام وحدات ضوئية متعددة تعمل على نشر الضوء 
إلى أعلى وإلى أسفل؛ وعادة تكون الوحدات الضوئية من هذا النوع مفتوحة 
من أعلى ولها إطار من البلاستيك يعمل على توزيع الضوء في جميع 
الاتجاهات في وقت ودرجة واحدة إلى الجدران وأيضا إلى الأرضء والتي 
يمكن معها استغلال أرضصية المكان في إضفاء بعض اللمسات التصويرية 
المكملة للجداريات التي تحملها الحوائط: أو تكون هي في حد ذاتها عصلا 
تصويريا تساعد الوحدات الضوئية على إبراز جماله وبهائه. 
ا ل كر كا كر الوص 
الإستضساءة وعدم إتاحة الفرصة لظهور ظلال» مما يخلق إحساءة عامة 
ومتجانسة في المكان. 


« الفيض الضوئي واللوني لوحدات الإضاءة الصناعية: 

يدخل الفيض الضوئي ومدى كثافة الوحدة الضوئية في اعتماد مصمم 
الإضاءة على التوظيف التعبيري الذي يريد أن يبلغه المصور ألجدازي» وما يرغب 
في توليده من أحاسيس رفيقة للألوان والظلال والتباينات التي يكون لها أولوية 
السيطرة على التكوين» وتسهم في تضخيم الأثر البصري للعمل. 

ويؤثر في مدى الفيض الضوئي شكل الوحدة الضوئية وتصميمها وكفاءتها 
الضوئية والأساليب التكنيكية الحديثة أتاحت الفرصة لإنتاج وحدات ضوئية مبتكرة 
في أشكالهاء متناسبة مع وظائفها وعلى جانب كبير من الذوق الفني» والتي تعتمد 
على دراسة لكيفية تشكيل وحدات الإضام ة لتنسجم في شكلها مع البناء المعماري 
للمسطح المصور. 

واللون في الضوء الصناعي هام حيث يؤثر في مدى وضوح ألوان الخامات 
المصور بها المسطح المعماري» والتي تعد بمثابة عاكسات لهذا التأثير الضوئي 
واللوني الذي نود رؤيته في التصميم؛ ؛ علاوة على أنه يمكن إدخالها وتوظيفها في 
التصصسميم اللوذ ني للمسطعح ألجداري كعنصر مكمل لعناصر التصميم؛ كما أن لون 
الوحدة الضوتية يمكن أن يؤثر علي الوان التصوير الجداري بنامه للمختافة > 


ا 


الباب الأول.الفصل الأرل 


فتبدو الألوان تحت وقع الضوء الطبيعي أثناء النهار مغايرة عنها إذا ما شاهدناها 
ليلا .شكل (19)(أءب) 

كذلك دراسة أي المواد ستصنع منها الوحدات الضوئية حتى تخرج متكاملة 
في هيتتها جمالياء وفى مدى راحتها للعين وكثافة الضوء المنيعث منهاء وتوزيعه 
الأمثل على السطح وفى المكان بشكل عام؛ فتكون مؤثرة بشكل إيجابي غير سلبية 
أو مشوهه للعمل ألجداري. 

وقد أنتجت التكنولوجيا الحديثة عدد كبير من الوحدات الضوئية التي تباينت 
في أشكالها وألوانها ومدى الفيض الضوثئي المنبعث منهاء فنجد اللمبات المتوهجة 
أو لمبات التدنجستن 5مد5ة1 ع51عع2نط التي هي أبسط الوحدات الضوئية» (وتعتبر 
لمبات التنجستن من أولى أشكال الوحدات الضوئية التي تطورت على يد العالم 
سوان ررح:5 في المملكة المتحدة والعالم أديسون 20150 في الولايات المتحدة: 
وكان يعيب هذا النوع من الوحدات الضوئية قصر عمرها الضوئي ١5١(‏ ساعة ) 
والكفاءة الضوئية: ومع ذلك كانت مصدر سحري للضوء حل مكان الإضاءة 
بالكيروسين) (). وقد تطورت لمبات التنجستن وتعددت في أشكالها وأنواع الفقاعة 
الزجاجية التي تغلف الوحدة الضوئية والتي أثرت في كيفية انتشار الضوء على 
الأسطح في الفراغ. ومن أنواعها لمياثت انتشار الضوء المصتفرة م15قه(1 
ومتة.,]: وهى ذات كفاءة في إصدار ضوء موزع بشكل منتشر يكون سطح 
الفقاعة الزجاجية فيها مصدرا فعالا للودضاءة. شكل )0 3 

ومن نماذج الوحدات الضوئية المتطورة ذات الكفاءة العالية بالنسبة للمبة 
المتوجهة نجد مصابيح تنجستن الهالوجين 12ءع2310 :هنوع مرخ ('أوهي مصابيح 
وهاجة ذات تركيب وي تعمل داخل مشكاة من زجاج الكوارتز تحوي غاز 
الهالوجين» والذي يسمح لها بالعمل تحصست درجة حرارة عالية وضغط غاز 
عالي.ومصابيح الهالوجين تنجستن عمرها الضوئي أطول من مصابيح الإشعاع 
المعتادة والتي قد تصل فعاليتها وكفاءتها إلى ١؟7م/وات.‏ 

ومن المميزات وراء استخدام ماع الهالوجين الحستين اخيارها لألوانها 
الخطية والمدمجة التي تسمح بدرجة عالية من الذكم كتى ,تم إسقاط الكنوء مين 
مسافات يعيدة وواسعة وبدقة أكير: مما جعلها تناسب الإضاءة المتدفقة. شكل(١؟)‏ 

أما اللمبات العاكسة ومرميع! 1262716010 فلها كفاءتها الذاتية لإعطاء ضوءا 
مركزا أو ضوءا فياضاء حيث يقع السلك المتوهج فيها في بؤرة الزجاج العاكس 
لفقاعة اللمبة أو قريبا منها ليعطى إشعاع ضوني ضيق حاد 501 أو شعاع ضوئي 
عريض لين 81000. وتمتاز هذه اللمبات بأنها محبكة ولا تحتاج إلى صيانة العاكس 


طمغوهط لسهلعاعمة 021010 , معصتل لتد8 ستعلمطد عسصتتطع 1 : ومتتلائطه عاعيوط (1) 
.9 ,2000 ,تطاء0آ بجعم , ععسطوع ممقطهز 
2 .: ختطم 3 ) 
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الباب الأمل.النصل الأمل 


الذي لا يتعرض لتراكم الأتربة: كما أن قدرتها غلى.عكس الضوء لا تضعف بمرور 
الزمن. (') شكل (١؟)‏ 

ثم تطورت عملية الإضاءة البسيطة باللمبات العادية التي تعتمد على السلك 
المتوهج في الإضاءة؛ مما سمح بتفادى خلق بقع ضوئية على الأسطح كنتيجة 
لانعكاس الأشعة المنبعثة من المصابيح المتوهجة: فظهرت اللمبات الفلوريسنت 
وطرصة! غدوءوع:110[ التي تعد من أهم الاختراعات المطورة قبيل الحرب العالمية 
الثانية » وينتج منها الضوء بواسطة عملية الكترونية تشتمل على انسياب التيار من 
الإلكترونات المنبعثة من أثنين من أقطاب الكاثود 021500 في أنبوب يحوي غاز 
النيون أو غاز الأرجون المختلط بقليل من الزئبق الذى يغذي الغطاء الداخلى 
الفسفوري بالطاقة . ةا 1 

والفسفور الموجود يسمح بتنوع الألوان المنبعثة من المصباح من خلال 
مدى البياض إلى الألوان الأخرىء والذي ينير ذرات الزئيق داخل الأنبوبة الزجاجية 
مما يجعلها تطلق الشعاع عبر تمريره على الطلاء الفسفوري الخاص بالأنبوبة من 
الداخل. 

ومن المميزات الهامة في اللمبات الفلوريسنت هي أمكانية تشكيل الأنابيب 
التي يمكن ثنيها في أشكال مختلفة والذي يسمح باستخدامها في أماكن ذات تعاريج أو 
تجاويفه كما أن الطاقة المفقودة منخفضة مما يطيل عمر المصباح حتى 
له ٠‏ تساعة؛ كما تم تطوير ملحوظ في تقنية صناعة مصابيح الفلوريسنت وهو 
استخدام نظام (17 71 ) أي التردد العالي » والتي وفرت إمكانية التحكم في نظام 
أخفات وتنويع الضوء الخارج من المصباح ء» والذي يسمح بخفت الضوء إلى الحد 
الأدنى من اللون (2. شكل (؟؟) 

ولقد أثبتت اللمبات الفلوريسنت كفاءة عالية في إضاءة المسطحات الزجاجية 
الملونة المعشقة: إذ ينبعث الضوء فياضا فلا يترك آثار لبؤر ضوئية خلف القطع 
الزجاجية: مما يكون له أثره في أسلوب توزيع الضوء خلف المسطح الزجاجي؛ 
والذي من شأنه أنه يظهر الألوان والخطوط بشكل متجانس كلى واضح. في صياغة 
مشابهه لما يحققه انسياب ضوء النهار الطبيعي عبر القطع الزجاجية. 

وقد أتاح استخدام الزئبق في صناعة الوحدات الضوئية تطور لمبات تجمع 
بين ميزة اللمية المتوهجة صع الكفاءة العالية في الإضاءة والعمر الأطول؛ وصن تلك 
الأنواع مصابيح الهاليد المعدني ©2110 246121 (6101) 7 التي تعد تطور للزئبق 
العالي الضغط ويتم اعطاءة بإضافة الهاليد إلى الغاز الذي يعطي مدى أكبر من 
الألوان والضوء وفي الوقت نفسه يزيد من فعالية الوحدة الضوئية؛ كما أنها تتميز 
أيضا بالمدى الكبير للوات للوحدات ذات الحجم الكبيرء كما يمكن خفضها 


1 : 0تطث (1) 
58 :طش 2 
0 : لمأطث ) 
١. 7‏ : ليلطث © ) 
الخال 


الباب الأمل. النصل الأىل 


الىه''وات مما يشيح أنشاج مصابيح صغيرة الحجم تسمح بإضاءة دقيقة وتوزيع 
خاص للأضواء الصغيرة:ء كما تتميز بكفاءتها وعمرها الطويل وألوانها الساخنة 
والباردة وألوانها المتعددة. شكل (١؟؟)‏ 


...هذه النقطة البحثية تقودنا بشكل مباشر إلى أهمية تكامل الأدوار والأداء 
الوظيفي بين المصور الجدارى ومنفذ الإضاءة لتوظيف أنجح وسائل الإضاءة التي 
اتاحتها الأساليب التكنيكية الحديثة والمبتكرة في أشكالهاء فتكون عنصر ضمني من 
عناصر بناء التكوين التي تبرز بهاء وجمال العمل التصويري ولا تكون مشوهه له. 
وهو ما سنستعرضه في جزء لحق من هذا الباب حول توظيف الضوء كعنصر من 
عناصر التصميم في البناء التشكيلي للتصوير ألجداري. 


الدور الأدائي لمنفذ الإضاءة: 
من المميزات الهامة التي تتمتع بها الإضاءة بالوحدات الصناعية هي ثبات 

زنط مسرم سن موحت ا و ال 
المصورء وذلك بتنفيذ التصميم الضوئي الذي يتوافق ويتكامل مع فكر المصور 
ألجداري ويقوم بتنفيذه مهندس الإضماءة » لإبراز عناصر التكوين وإخراج الشكل 
النهائي للمسطح المصورء حتى لا تكون الوحدات الضوئية مصدر تشويه للعمل؛: يما 
تخلقة الإضاءة من بقع ضوئية بالسطح إذا ماتم وضعها بشكل خاطيء من المسطح 
أو كان اختيار الوحدة الضوئية غير مناسب للعمل .شكل (5؟ أء ب 

ومكتنا تلكيفن: هذا الدورن فى عذة نقاط تنكل إجراز هذا الدون الوظيفي 
لمنفذ الإضاءة: ' ١‏ 

٠‏ اختيار وسائل الإضضاءة والأدوات اللازمة باعتبار أن الأمر لم يعد 

مجرد جودة إضاءة سطح ملون بل تعداه إلى نواحي جمالية ووظيفية تحقق 0 

المتعة للمشاهد وتظهر القيم التشكيلية لعناصر التكوين. 

٠.‏ لم تعد وظيفته محصورة في إضاءة المكان الموجود به العمل ألجداري 

بل تعدت ذلك إلى التحكم في شكل الإضاءة وتشكيلها لتتواءم مع الشكل 

المعماري ألبنائي للمسطح المصورء. لتحقيق جو من الرؤية المتكاملة. 

٠‏ أن تكون له القدرة الفنية والذكاء البصري للتخيل والتصميم لاتجاهات 

الضوء وكثافتها لتحقيق الغرض الوظيفي الأمثل لإيجاد نوع من الترابط بين 

الإضاءة ورؤية المسطح المضاء» حتى يتأكد له في النهاية توزيع الإضاءة 

بشكل يبرز البناء التشكيلي للعمل وتأكيد الضوه الضمني المصور في 

الموضوع وإبرازه. 

« أن يكون على دراية بأحدث الوحدات الضوئية ويواكب التطورات 

الحديثة في هذا المجال» لاختيار ما يتلاءم مع التصميم الفني للعمل 

ألجداري؛ لتلافى حدوث بور ضصوئية تذعكس من الوحدات على على المسطح 

المصور فتصبح مشوهة للعمل. 


5: 


الباب الأول الفصل الأيل 


٠.‏ قد يصبح توزيع الإضاءة معتمدا على توزيع الإضاءة المنعكبة من 
المسطح ذاته؛ وهو ما يؤدى إلى تحديد لأسلوب توزيع الإضاءة واختيار 
وحداتها لتوظيف التأثير المتبادل بين الوحدات الضوئية وانعكاسها على 
الخامات المصور بها السطح؛ مما يدفع بذكاء وقدرة المصمم للتحكم في 
ا ب تكن وتوافقها 


وتعتبرمادة العمل ألجداري من العوامل الرئيسية في تفعيل التأثير البصسري 
لوك أشوء حلى المييلحات الجدارية المصورة؛ فهي ليست مجرد شيء قد صنع 
منه هذا العمل أو ذاك: وإنما هي غاية في ذاتها بوصفها ذات كيفيات حسية خاصة» 
من شأنها أن تعين على تكوين العمل الجداريء وروحها هو الضوء الذي تتضافر 
معه سائر العناصر المادية المستخدمة في تركيب المسطح المصورء بحيث تتعاون 
جميعا على خلق ذلك التأثير الذي لابد أن يستأثر على فكرنا وانتباهنا. 

فالحجارة التي تجمعت معا في منظومة تصويرية على جدار ليست مجرد 
حجارة وإنما هي مجموعة من القطع التي تبدى أمام أنظارنا إحجاما خاصة 
والنتناما في النسبء وتاترر ات ضونية معرلة تظلهن على سطوحهاة اليج لتلز عب 
وفتدى التقارتت البطسو عرو الدامسدى مين أجزائيا :الذي بسر عن مدى سيطرة 
المصور ألجداري على مفردات أعماله الفنية وإظهار وقع الضوء عليها نهارا تحت 
تأثير الضوعم الطبيعي» ٠‏ أو ليلا 3 تحت الأضواء الصناعية الميهرة. شكل (ه"أ» ب 


»الخواص الضوئية للمواد: 

لكل ملسن نغم وعراف فى انتويقونية كنية بضدوية مركبة: إذ رلعنيا ملعن 
الأسطح المحددة في الفراغ المعماري دورا كييرا في تحقيق الإبداع الفني لهذه 
الأسطح. وقد الي 0 الملمس في العمارة؛ 
ولم يتركوا سطحا قد عولج دون فكر فني عميقء؛ يعكس رؤية الفنان في إحداث 
تأثيراته المباشرة في نفس المشاهد فكريا وجماليا. 

والضوء الظاهري في تفاعله مع المواد يتخذ أشكال متعددة وإيحاءات 
ومصاحبات واحتكاكات يمكن أن تتخذ أنماط عديدة تتوقف على طبيعة المادة ذاتهاء 
فيلعب المصور الجداري دوره بشأن التحكم في هذه الخيارات المتاحة كما وشكلا 
وتكوينا ونسباء بحيث يحقق البنية المادية للعمل ألجداري على مختلف مستويائهاء 
موقرا للإبداع الحسي والتعبير المتوائم مع الهدف الوظيفي للعمل. 

وإذا كان أمام المصور ا ي قديما مواد محددة للتعامل معهاء نجد 
التصوير ألجداري المعاصر قد فتح آفاق عديدة لاستخدام تقنيات منوعة ومطورة 
لحصيلة كبيرة من المواد الطبيعية بة أو المخلوطة أو المصنعة؛ والأخيرة تتفاوت من 
معدنية أو خزفية أو زجاجية / ع اعبات ..... » أصبحت معها عملية اختيار الملمس 
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اليا ب الأول النصل الأول 


أمرا غاية في التعقيد يحتاج معه من المصور ألجداري درجة عالية من الإدراك 
العلمي والحس الفني والذوق الرفيع؛ لصياغة وتراكب تلك المواد للاستفادة من 
إحداث تأثيرات بصرية متباينة للضوء الظاهري عند اصطدامه وانعكاسه 
بالمسطحات المعمارية: أو في نفاذه واتكساره عليها. شكل (5؟) 

فهناك من المواد ما هو مصمت ذا سطح عاكس للضضوء يبدو معه بيراقية 
وتلألاء بينما هناك أسطح ذات طبيعة غير لامعة ممتصة للضوء تظهر بشكل مغاير 
بصرياء وهناك من المواد ما ينكسر على أسطحه الضوءء بينما أخرى ينفذ من 
خلالها الضوء بأبعاد متعددة تتو قف على مدى نقاء وشفافية تلك الأسطح. 

والمصور ألجداري بين هذا وذلك طور من استخدام التقنيات التصويرية 
القديمة بما يتناسب وطبيعة تلك الخامات: لإخضاعها والسيطرة عليها بفكر معاصر 
يواكب منهجه الفني ورؤيته المعاصرة في استخدام الضوء لإظهار ما في المواد من 
بهاع. 


«تقنيات جدارية ذات انعكاسات ضوئية: 
الانعكاس هو ارتداد الإشعاع بواسطة سطح بدون أي تغيير في تردد 
الموجات؛ وعندما ينعكس الضوء نجد أن نسبة منه قد فقدت عن طريق امتصساص 
السطح له. وتسمى نسبة الفيض الضوثئي المنعكس إلى الفيض الكلى الساقط 
"بالانعكاسية" عه ررهعء ه11 2"082. 
وظاهرة الانعكاس تحدث بأشكال متنوعة : تتوقف على طبيعة السطح 
العاكس فنجد: 
- الاتعكاس المنتظم. 
- الانعكاس غير المنتظم. 
الانعكاس المختلط, 
الانعكاس الكدلي: 


و الاتعكاس المنتظم: 

يتم هذا النوع من الانعكاس على الأسطع اللامعة» حيث يكون كل من 
الشعاع الساقط والشعاع المنعكس أو العمود المقام على السطح من نقطة 
الانعكاس في مستوى واحد؛ وزاوية السقوط مساوية لزاوية الانعكاس. 
وتعطى الاشعة المنعكسة صورة للشيء المنعكس على هذا السطح. ويسمى 
السطح ذي الخاصية التي ذكرناها بالمرآة» والمواد التي لها هذه الخاصية هي 
الألومونيوم: الكروم؛ الذهب, الفضة» والزجاج المفضض أو المذهب () 
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الباب الأول.النصل الأرل 


هذا النوع من الانعكاس أتاح للمصورين الجدارين المجال لإحداث تأثيرات 
براقة ذات توهج خاصء يتلالأ بفضل الأضواء المنعكسة على أسطح الخامات 
المصقولةء إذ أتاح الإنتاج الضخم للزجاج المساعدة على استخدام قطعة 
المنتظمة في الموزاييك وإظهار صفاته المشعة والانعكاسية على المونة 
وإعطاء حياه جديدة للشكل الفني. فاستخدموا قطع الفسينساء سواء الزجاجية 
منها والتي أطلق عليها "سمالتي 532161": أو الخزفية المجلزة والمذهبة في 
تصوير قباب المساجد والكنائس؛ لخلق نوع من التوهج الداخلي لرؤية عقائدية 
ورمزية.. ش 

وقد تختلف هذه الرؤية في نهجها عن الرؤية المعاصرة للمصور ألجداري؛ 
ولكنها تحمل ذات السمات الوظيفية. فنرى الفنان الإيطالي لينو بيانكى 
باريفيرا 8217168 تطوصة821 مآ في إحدى أعماله ذات المدلول الديني 
(هذا الصليب بنيرة السيد المسيح 11هع11116م5 ذاعع0 ©0200 1:8 ) ترجمة 
للمعنى الرمزي للضوء كعنصر من عناصر التكوين في عمله من خلال 
استخدام قطع الفسيفساء المذهبة لتتلألاً بفعل انعكاس الضوء على أسطحهاء 
فتتوهج بشكل يبرزه تجاورها مع قطع الفسيفساء الحمراء في مناطق الظل 
فتجسم وتؤكد إنارة شكل الصليب الذي يحمل وجه المسيح: والعمل من تنفيذ 
زيلو مولدتشي.1[عء7/101010 10ع72 شكل (307أ) 


هم الانعكاس غير المنتظم: 

في هذه الحالة تكون الأسطعح خشنة أو مدهونة بجزيئات عاكسة مثل 
الأسطح البلورية وفى هذه الأنواع من الأسطح يعمل كل جزء من هذه 
الجزيئات عمل مرآه منفصلة» وتكون المرايا العديدة التي يتكون منها السطح 
واقعة في مستويات ذات ميول مختلفة عن بعضها مما يؤدى إلى وجود 
اتجاهات عديدة للأشعة المنعكسة: والانعكاس فى هذه الحالة هو انعكاسا 
تناثريا نقيا(©. 
وتوظيف تلك الخاصية للانعكاس غير المنتظم للضسوء فتح المجال أمسام 
المصور ألجداري المعاصرء لإمكانية إحداث تأثيرات متباينة للضوء 
الظاهري وتنوع في ملامس رائعة وبنية نسيجية مدهشة للأسطح الجدارية. 
فأدخل على مسطحاته بعض التراكيب لقطع جاهزة غير مستوية أتاحتها له 
الطبيعة ورموزهاء كان لها تأثير قوى في إثراء الأسطح المصورة: فيضعها 
بجوار بعضها بطريقة غير متوقعة لتحقق كونتراست (تضادات) في الملمس 
والبنية النسيجية واللون والعناصر الانعكاسية لتحريك الضوء المتذبذب على 
الأسطح غير المنتظمة. شكل (8") 
كما فتحت تلك الخاصية المجال ألتوظيفي الإبداعي لطريقة ترصيع المصور 
ألجداري المعاصر لأعماله بالقطع المنتظمة المستخدمة في تكسية المسطحات 


(1١)د.‏ أشرف على زكي ء د. حسن الكمشوش : المزجخ السابق؛ ص د , 
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ابا ى الأمل اسل الشيل 


الجدارية المصورة بمستويات ذات ميول مختلفة عن بعضهاء يكون الهدف 
الوظيفي من وراءها خلق اتجاهات عديدة للأشعة المنعكسة على سطح العمل 
كأسلوب المصور الفنان محمد شاكر في ترصيع جدارية "محكى القلعة" - 
بقلعة قايتباي بالإسكندرية. إذ قام بتصوير "قرص الشمس" في جزء من 
الجدارية استخدم فيها قطع من الزجاج البراق تم وضعها بزوايا ذات حسابات 
خاصة لتستقطب ضوء الشمس أثناء النهار (الضوءم الطبيعي)» فتبدو متوهجة 
وكأنها شمس " آتون "' تسطع في كيد السماءء؛ بينما في المساء لا تعكس القطع 
الزجاجية الأضواء الصناعية المحيطة بمكان العمل فيخبو بريقها مع الليل 
وكأنها تأفل بحلول الظلام» وفقا للعقيدة المصرية القديمة.شكل (5"5أ2 ب) 


نه الانعكاس المختلط: 

في هذه الحالة يكون جزء من الطاقة ة الضوئية المنعكسة منتظما والجزء 
الآخر غير منتظما”". وهو توظيف يغني التباينات الملمسية البصرية لتصوير 
الأسطح الجدارية, كتلك النماذج المسطحة أو ثلاثية الأبعاد التي قدمها 
المصور الإيطالي فيليس نيتولو 7114010 هعه11ع7 ذات التنويعات الملمسية ؛ ش 
والتي يتلاعب على أسطحها بشكل تنويعي لأسلوب انعكاس الضوء وبراقيتة 
على الأسطح وتغير زوايا تلك الانعكاسات. 
1 2 12110101110101 
القطع الحجرية المجاورة لهاء خالقة بذلك نوع من الإضاءة والظلال التي 
تتسبب في إحداث نوع من التجسيم والتجسيد للأشكال داخل التكوين. شكل 
0 


م0 الانعكاس الكلى: 

أما الانعكاس الكلى أو ما يعرف في بعض الأحيان بالانعكاس الداخلي» 
فهو نوع خاص من الانعكاس المنتظم ويحدث عند أسطح المواد الشفافة 
كالزجاج؛, عندما تكون هذه الأسطح لامعة ومصقولة» وعندما تكون زاوية 
ل عي د ب ا ا 
الضوئي بزاوية أكبر من الزاوية الحرجة فإنه ينعكس ويرتد للوسط الذي سقط 
منه(” 

وذه:الخواطن الاتمكابية النادة يمكن امنتعلانها يشكل غير فى تعدنية 
الأسطح المصمتة الغير نافذة للضوء؛ لإضفاء تشكيلات وملامس ضوئية 
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ا شْ 


ولؤلية يوق فها التضدون دازي االفواض الاسكاتيي: يكرك الوه 
على الأسطح المرصعة بالفسيقساء. 
كما أن المصور ألجداري المعاصر استفاد من تلك الخاصية الانعكاسية 
للضوء ء على أسطح المواد والحواف الغير منتظمة في تنفيذ تصويره 
للمسطحات الجدارية المختلفة للمنتشات المعمارية الحديثة والمعاصرة. 
وتوظيفه للتقنيات الحديثة في تصويرها. "والتي من أشهرها تجزئة الزجاج 
وتكسيره حسب ما تتطلبه الرغبة 0 غطة عمتتمهء دع م1 حيث 
حاول الفنانين بشكل متزايد استغلال الطريقة يقة العشوائية التي فيها ينفلق 
الزجاج أو ينحدر ميله عند طرقه بقوة عن قصد وعن غير قصد".7) وهذه 
التقنية 3 ا ا ل ال ب 0 
المكشوطقا و المقصوفة بطريقة عشوائية ليضيف لمعان لقمه وقاع الحافة 
المسلط عليها الضوء. شكل )5١(‏ ؛ (57) . 
وقد قدم الفنان محمد زينهم” تحور اار رن عد فون حدق لطا هل قات 
بالفنان حول توظيف الكتل الزجاجية ذات الشطفات والمحفورة بالليزر في تكامل 
توظيفي مع الصباغات اللونية الحلرارية المصورة على على السيراميك ؛ وفيها 
تلاعب الفنان بالإيقاعات اللونية والتضادات الضوئية بين الانعكاس الحقيقي للضوء 
على قطع الزجاج ؛ وبين الضوء الضمني المصور باللون .شكل (155): (55)؛ 
(5:): (45)» 590). 


« تقنيات جدارية ذات إنكسارات ضوئية: 

عند سقوط الضوءم فى وسط له منماك نعي وتفاذة مق" الناحوة الأشرق: 
نجد أن هناك تغيرا في اتجاه الشعاع الخارجيء والسبب في ذلك هو اختلاف سرعة 
الضوء في هذه المادة عن سرعته في الهواء. ويعرف التغير في اتجاه الإشعاع 
'"يالاتكسار"ء وتستخدم ظاهرة الانكسار في المنشورات والعدسات وفى الآلات 
البصرية7". ْ 

ويمكن للمصور ألجداري الاستفادة من توظيف خاصية انكسار الضوء 
ا اس 0 اكور 
الحجم ذات عدسات مستوية ة أو محدية 6 /178120-00125 من أجل تركيز الضوء في 
زوايا محددة؛ يتحدد معها الفضاء الذي يذ ينتشر فيه الضوء حول حدود الأشكال 
المحناءة وتمكن درجة الللذل الثاكجة منهاء هما يكون لك الأكز الينام في التضبنطيم 
العيو نج السيسه المصيون: 


* أ.د / محمد زينهم -١557(‏ ) عأستاذ ورئيس قسم الزجاج بكلية الفنون التطبيقية ‏ .جامعة حلوان 
خخ عباوتصطعع؟ لمة محم رأقة ذكقاع 1قتتاءعختطءعمف :84001 بتعنديث (1) 
1 ,م ,1997 ملعغتنا دعامه5 لهذده تأمميعاصا ممع ,قمواع كه مططاء تمه 
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الياب الأمل.الفصل الأول 


وقد قام المصور ألجداري المصسري الفنان عيد السلام عيد بأجراء تجارب 
عديدة حول إمكانية توظليف تلك الخاصية لإضفاء لمسة جمالية خاصة الات 
استخدام العدسات الضوئية الملونة و الحاقها بإضساءة المسطحات المختلفة» حيث 
يوجه أشعتها الضوئية بحسابات دقيقة :3 الإماء أجراء مع امن لمن مكلا 
"باللون الأحمر" دون باقي الأجزاء؛ في حين يوجه مجموعة من الأشعة الخضراء 
أو الصفراء على أجزاء أخرى بالتكوين» مما يعطى مدلول بصري يبرز التصميم 
اللوني والضوئي لأجزاء التكوين وفقا للرؤية التصميمية للمصور شكل (58). وقد 
وظف الفنان تلك التقنية في أسلوب مشابة مع اختلاف الحجم والهيئة في جدارية 
سان ستيفانو بمدينة الإسكندرية في الجزئية الخاصة يعمارة المستقبل. شكل (553) 


« تنفيمات ضوئية لأسطح نافذة للضوء: 

نفاذ الضوء هو مروره في وسط معين بدون تغيير في تردده» ويحدث عند 
مووز اللسوءامن يعن ألواع الرجاع:وبااحط انها قند قاذ الصبوع في وي ينا 
(بمعامل النفاذ) للمادة التى يسقط حليها الننو 0 

ومعامل النفاذ قد يكون تناثري نقى وشبه نقي يتوقف على مدى نقاء السطح 
الزجاجئ الذي ينفذ منه الضوءء, ومدى توافر معامل الشفافية فيه فإذا ما اصطدم 
الضوء عند نفاذه بأي تغير في مقدار تلك الشفافية» فإنه ينتشر بشكل ينتج عنه نفاذ 
الضوء بأبعاد مختلفة ومغايرة. 

فالمبدأ الأساسي الذي يحرز نتيجة نهائية ناجحة عند تصوير المسطحات 
الزجاجية في العمارة هو مراعاة كيف ينساب الضوء من خلال الزجاج بعد وصوله 
إلى الموقع سواء كان هذا الضوء صناعيا أو طبيعيا أو مزيجا من الاثنين. مع الأخذ 
في الاعتبار لتغير كثافة الضوء واتجاهه خلال فترات النهار المختلفة» أما في الليل 
فتصبح الأعمال المصورة على الزجاج تربط ما بداخل المبنى إلى الخارج؛ حيث 
تحقق بيان بصري قوى للزوار والمارين بالمبنى؛ هذا البيان يلقى عادة بلمسات 
رمزية ترتبط بوظيفة المكان» كما تشيع ضوءا روحانيا مبهرا ينعكس أثره الجمالي 
على الجو الداخلي بالحيز المعماري. شكل (٠5أ؛‏ ب) 

وقد يحب بعض الفنانين في هذا المجال أسلوب صياغة أعمالهم في الضوء 
الطبيعي الذي يضفى صفة التجسيم وخلق الظلال الثي يتركها أثر الضوء ذ في القطع 
لجح : اأري مماخها المضيور الكل العيل؛ وخلصة المرمدوم مني“ 615 
موق شكل .)60١(‏ وهو نوع من الثراء الخفي <* غير الواضم الذي يذوب فيما 
يشيعه الضوء الطبيعي من رؤية وصياغة كلية للمسطح المصورء فلا نشعر بوجود 
أماكن مضيئة في التصميم عن أماكن أخرىء فالضوء موزع يشكل متساو خلف 
المسطح.بينمسا هناك آخرون يصسممون أعمالهم بصفة خاصة بالنسبة للضوء 
الصناعي ووضع الوحدات من مسطح العمل بالأسلوب الذي يتحكم فيه المصسور 


)١(‏ المرجع السابق:_ صه. 


الياب الأول.الفصل الأول 


الجدارى بكثافات الضوء المنسابة عبر عملهء ويتحكم في مقدارها وشكلها وألوانهاء 
وبحيث تكون أعمالهم محصنة ومنيعة ضد عشوائيات الضوء الطبيعي. شكل (51) 

وعلى هذا فتصميم العمل الزجاجي يعتمد على صياغة الضوء وتأثيره 
بالمظهر المرئي للسطح .وهي الفكرة الجوهرية التي كانت وراء ابتكار المصورون 
الجداريون لتوظيف تقنيات حديثة ومبتكرة لتصوير الأسطح الزجاجية بالعمارة 
ل ا ا ا 
الزجاجية إلى داخل الحيز المعماري. 

سواء بتلك الإجراءات التقنية القديمة التي طورهاء أو تلك التي استحدثها 
وصاغها بأسلوب فني يخضع لمعايير فنية معاصرة تواكب المنهج الفني السائد. 
بغرض خلق ظلال وملامس متعددة الأشكال والأبعاد على الزجاج سواء بطلاثه أو 
حفره بالأحماض الكيمائية أو تسخينه وتشكيله ة في الأفران.... . والذي من ثيانه أن 
يخلق طيقات لونية متعددة ومتباينة تكتسب ترشيحا لوليا ادبا للضوء؛ وملامح 
زخرفية زجاجية جذابة من شأنها أن تؤثر بصريا وجماليا في عقل ونفس المتلقي» 
وهي إجراءات سنستعرضها بنوع من التفصيل في جزء لاحق من البحث. 

.......وعلى أثر ذلك يجب أن تكون مخيلة المصور ألجداري المعاصر على 
قي كير من الزوية والتخيل عند وضيعه لكصيميم المسطح الجدازيسواء كان 
مصصمتا أو نافذا للضوءء لتكوين رؤية متكاملة وتخيل لما ستؤول إليه علاقة تأثير - 
الضوء الظاهري - بأبعاده الطبيعية (طبيعيا وصناعيا) على التأثير البصري الذي 
يخلقه عند لت بالخامات الجداري بة ذات التقنيات المتعددة والأبعاد الملمسيه 
م 0 التكويني للتصميم ألجداري من تنوع ملمسي 
بصري للأشكال وا لألوان والظلال. ..؛ ومأ يحرزه من تطور في علاقة الشكل 
والمضمون بالعمل. 

كذلك مفهومه الأدائي حول إمكائية تالفه العديه من الخانانت بتر اكبها في 
منظومات تكوينية موحدة؛ بغرض تعزيز الأثر البصري والوميض اللوني الذي 
يخلقه ذلك في مخيلة وعين المشاهد؛ بشكل يتوافق والغرض التعبيري والاتجاه 
المنهجي الذي يتناوله المصور في إقران المسطحات المعمارية بفن التصوير. 
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الثور الأمريكي 8190 .... تصوير جداري يزين النتوءات الصخرية بسقف القاعة الكبرى ٠»‏ 
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1 0 ذا - أنه د هُ 
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حة الواجهة للجدار الشترقي » قبو غرفة الذفن بحقبرة سندجم ,20 
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قبو غرفة الدفن بمقبرة سندجم ٠‏ دير المدينة » الأسرة التاسعة عشر. 


5 


شكل (6) 
" الأله شموش".... هع ول أتصولكة عاأءماة 1ع نالا نقومزة عل عاأعاطة! م38 ةا5.. 
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921 5 .شكل )٠١(‏ 
فسيفساء قبة معمودية الأرثودذكس .... رافينا » حوالي مر 


:5 


شكل )١١(‏ 
"' الملاك الرئيسي " .... تفصيلية من فسيفساء العقد السابق لقبة واجهة كنيسة آيا صوفيا » 
استنبول 813-9817 , 


9 0 
000 


العذراء » دير 
لاا ن واجهة كنيسة العذر 
١ :‏ و#الناتيء » ٠‏ شت رت م 


ملت 


صوس النصل الأمل.الباب الأول 


"كاتدرائية , 
الملم انية لمينز 1 3 0 
ا : منلع ات كننقدر مآ نواقد لزجاج له ق 
فرذ 5 2 5 7 يإ 2 04 
نسأ مل را 0 50 
بدي . 


الللن 
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حرم 
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شكل )١5(‏ 
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لل اس 
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شكل )١١(‏ 
الفنان محمد طليعة جدارية في منطقة بحري »موزاييك وبلاطات سيراميك؛ 


0200 ات 


مدينةالأسكندرية ؛ مصير )2 . 
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١ 


شكل (9" ) (أ) 
محمد شاكر...... "جدارية محكى القلعة" » (تفصيلية ) » مشهدنهاري » 
زجاج وموزابيك وتيسيرا » قلعة قايتباي» الأسكندرية »مسطح العمل4 ام 
مريع 7١٠1م‏ 


شكل(05 سم 
"جدارية محكى القلعة" » (تفصيلية ) » مشهد ليلي . . 


محمد شاكر 


73 


شكل ):١0(‏ 
فيليس نيتولو1714)010 ععناء1 .... "منزعل1 مده" 
موزاييك زجاجي ورخام و,[همء ,15121516 ,72085816 01355 
| لقصو ١‏ اسدءالا اسم ارتفاعرعاع 019:0 . 


وم 


0 شكل )5١(‏ 
الفنان أحمد نبيل ..... بلاطات كسر زجاج معشق بالأيبوكسي ومثبتة في الحديد 
المشغول. 


4١ 


شكل (57) 
من أعمال الباحثة..... قطع من الزجاج المجزئعمنامع ممع 1:2 
3 عصع هطو اعمج المعشق بالأيبوكسي , 8١5٠‏ سمء ١٠٠آم.‏ 


م 


شكل (47) 
الفنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج محفور » 
#اء4سمء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة » ٠٠5‏ 'م. 


م 


تزه فين هد 


شكل (44) 
الفنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج محفور » 
٠‏ <اه4سم » معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة » ٠٠5‏ ام. 


4 


شكل (4) 
الفنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج محفور ومشطوف» 
٠«*‏ اسم ء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي : القاهرة » 6١٠١م.‏ 


هم 


شكل (41) 
الفنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج منصهر » 
0٠‏ ياء اسم ء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة » ١٠١5‏ ١م.‏ 


شكل (117) 
الفنان محمد زينهم ..... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج محفور ؛ 
٠‏ ياء ؟سمء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة » 5١٠٠م.‏ 


للف 


شكل (48) 
الفنان عبد السلام عيد ...... مجسم صدمة المستقبل » حائز على جائزة بينالي الإسكندرية 
الدورة الحادية عشر لعا قمعا 8 1١‏ لأسمء لام 


ام 


سمي جر لمم عدن للح ا حل الصو 


شكل (45) 
الفنان عبد السلام عيد.... جدارية فندق سان ستيفانو بمساحة ٠٠١‏ متر مربع» تفصيلية.مجسم 
عمارة المستقبل ٠‏ خامات متعددة » لكام 


4م 


شكل (60) (أ) 
كئيسة السلامطع برط ددمآهط5 «منندعء::ومه00) .....منظر خارجي » (60 وحدة إضاءة 
خلفية تضئ 45 قدم عرض << © "؟قدم ارتفاع)»(7/1,]آصامم 1'02 ) 


ب 
كنيسة السلامراء بيط مدماقط5 «متندعءرومه00) ..... منظر داخل ٠‏ 
شجرة الحياة 1:26[ نما مج110 ٠‏ زجاج ملون وشرسانة . 


/14 


باتريك رينتينز وم16)م 10 ع(ء22220156.....6924:1 5'أ0ن:1 ء زجاج مرسوم 
بالألوان الحراريةوه/اصهه 013255 ومعشق بالرصاصء بمساحة ")اام 19856١م‏ . 


1١ 


الفنان أحمد نبيل 


شكل 
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..... بلاطات كسر زجاج معشق بالأيبوكسي . 


الفصل الثاني . 
الضوء وعلاقتة بتطور الشكل والفضمون 


الاب الأفل.النصل الثاني 


إن تصوير المسطحات المعمارية بأبعادها وأشكالها المنوعة» هو ثمرة 
لعملية منهجية خاصة يتبعها المصور الجداري لتنظيم العناصر المتعددة التي تتآلف 
منها حركة السطح المصور بأساليبه الإيقاعية والتنظيمية؛ محاولا فرض ضرب من 
الوحدة على ما في الموضوع من تعدد في الأشكال والحركات والصور. 

هذه المنظومة المتراكبة لمجموعة العناصر التكوينية المختلفة تحيل العمل 
الجداري إلى اتساق كلى لعلاقات وأطر بنائية قد صبت جميعها في هيكل تكويني 
واحدء تحدده علاقات رابطة لأجزائه وشعور فعال يصنع موضوعه في الإدراك: 
ويلعب الضوء فيها دور بنائي هام باتجاهه وتلاعبه على أسطح هيئة الكتل 
والأشكال» مؤكدا للعناصر التشكيلية الأخرى الداخلة في التكوين من خطوط وألوان 
وملامس.... وموحدا لرؤية متكاملة بين أجزائها. 

فالصورة لن تقول شيئا إلا بوصفها كلا مركباء والمعنى لا يرتبط بتكوينات 
منفصلة معزولة بعضها عن بعضء ولكن يرتبط بعملية معقدة وكاملة هي العمل 
التكويني التركيبي. هذا المفهوم حول اتساق الصيغة الكلبة للأعمال الجدارية والدور 
التي يلعبه الضوء في تلك الصيغة هو المحور الأساسي الذي تقوم عليه الدراسة 
لأهمية الضوء الظاهري» وعلاقته المركبة كليا مع عناصر التكوين المختلفة» ومدى 
تكامل الأدوار بينه وبين الضوء الضمني في سياق العمل؛ كذا مدى تأثيره على 
إمكانية اكتشاف القيم التشكيلية الكامنة في الجوانب المختلفة لتصميم المسطحات 
الجدارية. 

وقد تتيح لنا الدراسة في ظل النظريات والحقائق العلمية والتطبيقات التي 
قدمتها المدرسة الفكرية الألمانية ‏ مدرسة الجشتالث) () في مجال الإدراك الكلى 
للأشكال وكيفية حدوث الإستبصارهء أن نستنتج ونكتشف أهمية دور الضوء في 
صياغته الكلية للأعمال الجدارية المعاصرة؛ واكتشاف القوة التعبيرية والرمزية 
الكامنة في تفاعل متكامل لعناصرها التكوينية والمتزامنة مع حركة تلاعب الضوء 
بأسطحها. 


» الضوء ونظرية الجشتالت: 

نظرية الجشتالت نظرية سيكولوجية ذات اتجساه كلسى حول الاتساق 
والتنظيمات» اتبعت نهنجا مستحدثا في دراسة الإدراك البصري يقوم على دراسة 
الكل 7/216 قبيل دراسة الأجزاء و#رج5؛ والفكرة الجوهرية التي يقدمها هذا 


* مدرسة الجشتالت65:211 هي مدرسة فكرية ألمانية ظهرت مع أوائل القرن العشرين. 


.٠١ 4 د. عبد الفتاح رياضس: التكوين في الفنون التشكيلية» ص‎ )١( 
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َك :ا وأن الإدراك العام ليس بالضرورة إدراك لمجموع الأجزاء الي يتكون 
منها الشكل؛ بل هوا ادارك عام بصفة كلية مميزة. ١‏ 

فنحن لا تتعرف على شيء معين لأول وهله بمجرد أننا تعرفنا على 
جزيئاته بل لأننا أدركناه ككل» ويكتسب كل جزء كيفيته الخاصة تبعا لوصفه بالنسبة 
للشكل في علاقات مختلفة» تبعا لصيغة تنظيم مختلفة للكل الذي توجد فيه تلك 
العناصر. 

كما أنه إذا ما أضيفت عناصر بصرية جديدة إلى الصيغة الأصلية» فإن ذلك 
سيعطى للتكوين كيان وبعد جديد» ونوعا من التنظيم المختلفة والتراكب لمجموعة 
العناصر المكونة للعمل الجداري من شكل وحجم ولون وملمس...؛ والتي تزود 
المشاهد باتصال جيد لكيفية تجميع أجزاء المثيرات أو العناصر البصرية. 

والضوء كمثير بصري يعد عنصر بنائي من عناصر البناء التشكيلية في 
تصميم الأعمال الجدارية؛ والذي يسمح بحركته وتلاعيه على الأسطح المعمارية 
بإنتاج عدد لا نهائي من الألوان والظلال والتباينات» في صيغة زمنية كلية حية 
لضوآنية ددزوء2655 +طاع1.[» تصدر عن مهارة إبداعية تركب الحركة على سطم 
الغفل بأساليب الإيقاع و التتطيم و التكانيت؛ بفرصل نوت من الوهدة على منا في 
التوضوع من تسد فى الاشكل,والأججام و الأوجاع والضور بإقاعات بريه 
خلابة, 

فترى في حديقة قاروت بتوسكانيا /3ةه1115 ,م6206 :0:نه1 116" 
بإيطالياء كيف يحيل الضوء مجموعة القطع الخزفية الملونة بتباينها وحركاتها 
التصاعدية في تداخلها مع القطع المذهبة المتلالئة على السطح الخارجي للكتلة 
ألبنائية لمبنى الإمبراطورء إلى صياغة بصرية ديناميكية للبناء المنتهى بالبرج 
المذهب؛ وكأنه ينطلق نحو السماء فيلمع فيها كنجمة متوهجة شكل (55). 

وهنايبرز دور الضوء في إحداث الاستثارة البصرية والوجدائية التي 
ا يو اك و ا ال ا 
وافكارة وهو مايمكنئنا 0 


« الضوآنية ««رزوء0655ج1,3 في التصوير ألجداري المعاصر: 

الضوآنية هي اتجاه "إدراكي مؤسس ومركب في الضوء لمجموعة من 
العلاقات الضوئية الواقعة في نظام معين بين عناصر الشكل واللون (تشبع» سطوع؛ 
قيمة) والصورة والتكوين» وترد جميعها إلئن معطيات الإدراك ك الحسية . 0 


]5ك عبد الفتاح رياضص : المرجع السايق » ص77 7. 
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الباب الأمل. الفصل الثاني 


ومن خلال رؤيتنا لجوانب العمل الجداري المختلفة والتركيز عليها كوحدة 
واحدة لعناصر متصلة تكون الضوآنية هي: الكيفية التي تنظم بها مجموعة عناصر .. 
الضوء المتماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على باقي العناصر الأخرى؛ 
ويتحدد هذا العنصر بعلاقته بتلك العناصر. حيث تكون هناك أسبقية للكل على 
أجزائه؛ أي أن عنصر الضوء لا يتخذ معناه إلا بالوضع الذي يحيله داخل مجوعة 
العناصر الأخرى. 

وعلى هذا فالضوآنية توجه اهتمامها في الأساس نحو دراسة العلاقات التي 
تنظم عناصر الضوء وأجزائه؛ كما تهتم بكشف الارتباطات القائمة بينه وبين 
عناصر التكوين المختلفة, فالضوء يحيل المكان إلى حلقة وصل بين أفق الموضوع 
الداخلي والخارجي وبين عناصر التكوين. ومن ثم يوجد للموضوع صفة "الآنية" 
التي تخلق حالة زمنية ومكانية متغيرة؛ قد تكون مقصودة من قبل الفنان بغعرض 
التأثير على إدراك المتلقي للعمل وخلق حالة منطقية من الرؤية. 

فنجد بعض الأعمال الجدارية تعتمد في حركة أسطحها على عمل الهيئة 
الظاهرة للضوءء والذي يتحرك السطح بناء عليه بشكل كلى كنتيجة لتغير طبيعة 
الضوء - طبيعيا أو صناعياء أو تغير زوايا سقوطه على السطح المصور. فيتغير 
معه إدراك المتلقي بشكل "آني" تتجدد معه الرؤية. مما يكسب العمل إضافة جديدة 
ومتغيره في كل لحظة يتلاعب فيها الضوء بسطح العمل» ليبدو وكأنه يموج بطاقة 
حركية دائمة ولا يظل صامدا. 

حيث تتحقق تعبيرات متعددة كلها ذات جمال رائع: الآن تسود ألوان الضوء 
الطبيعي ثم الظلام فتسود المظاهر الكبيرة» ثم تبدو مظلله في درجات لونية مختلفة 
كنتيجة لتلاعب الأضواء الصناعية عليها ذات الألوان المتعددة؛ فترمى ظلال ذات 
ألوان مختلفة لرؤية ذات كنية جديدة. مثلما تراه في أبراج ساجرادا واممع1] عط1' 
نصح" 505ج55 13 ع0 10هغ5أم8 الثي قدمها لنا الفذان المبدع انطونيو 
جاودى101ج 6 وتدوغدم. بملامسها الطبيعية وأشكالها النحتية ذات الأسطح 
المكتسية بقطع الفسيفساء الملونة والمزججة؛ وما يحيلها إليه الضوء بتلاعبه على 
تلك الأسطح في ضوء النهارء وما تبدو عليه تحت وقع تأثير الأضواء الصناعية 
الملونة ليلا. شكل (4 2)؛: (5"؟) | | 

تلك الأسطح بتموجاتها وأبعادها المختلفة وملامسها الطبيعية وما تحمله من 
زخارف لونية للخامات الجدارية قادرة على تلقى الزخرفة الحية للضوء بطرق 
عديدة ومختلفة بتغير أبعاد الضوء الطبيعية فتخلق أشكالا وألوانا وظلالا تبدو لنا 
معه اللوحات متجددة في كل مرة ننظر إليها. 

ويقدم الفنان عبد السلام عيد نموذج أدائي لوقع الحركة الدائمة للتشكيلات 
المنوعة التي يكسبها الضوء للأسطح الجدارية كنتيجة لتغيره الآني» والذي تبدو معه 
الأمواج المتلاطمة ذات المستويات المتباينة بجدارية سور مستشفى مصصسطفي كامل 
بطريق الكورنيش بالإسكندرية ؛ وكأنها بالفعل في حالة حركة ديناميكية دائمة بوقع 
تغير زوايا سقوط الضوء عليها على مدار النهارء تتقاذف فيما بينها الكرات 


5: 


لفحي طتي اه الب ا وب ا ال 
مختلف بوقع الإضاءة الصناعية الموجهة للمسطح ألجداري المصور ليلا. شكل 
(ههأءب) 

هكذا يخلق الضوء بهيئة الظاهرة في الفراغ من الأعمال الجدارية التي هي 
في حقيقتها أستاتيكية (ساكنة) سواء كانت من بعدين - بتأكيده لتألقات الأضواء 
الضمنية المصورة بالعملء أو ذات المستويات المتباينة وثلاثية الأعاد فيكيلها إلى 
اعمال درناميكرة تحتمد في حرركة أبيظعها على شل الحبوم وخلئ اتجاه العين 
ل ا 

فيحاول بغ :لقال الجداريين اليوم ترويض عيوننا على التمتع بالمظاهر 
الحسية ويضعون أمام أنظارنا بعض المظاهر التي تقدمها لنا الخامات الجدارية 
ومدى تفاعلها مع الضوء كوسيلة لإظهار كل ما في المحسوس من بريق وبهاء 
الشو ور عن تيوه عن لون وتشيع و التعتاين وامه اسن رد و خسار رده 
(كثافة) وبراقية» ليقوم هذا التفاعل بأغناء تنوع الأشكال للأسطح الجدارية المصورة 
وخصائصهاء وهو ما يقودنا إلى إمكانية اكتشاف القيم التشكيلية الكامنة في القوة 
التعبيرية والرمزية بالأعمال الجدارية المعاصرةء والبناء التكويني للعناصر المختلفة 
من ملمس وشكل جروره7 وظلال وحركة وإيقاع...... وقدرة الضوء على صمياغة 
تلك التراكيب والعناصر التي تموج بها الأسطح الجدارية المصورة. 


» الضوء والتكوين: 

العمل المصور جداريا هو نتاج تركيب وتنظيم مجموعة العناصر التي 
تتآلف منها حركة عناصر الأشكال على السطع. والتي تحمل دلالات خاصة تحضر 
فيه متفاعلة في شكل متناغم متداخل. وعندما يبلغ التركيب درجة عالية من الحيوية 
والإتقان» فإن لغة الضوء تظل هي الغالبة باعتباره مركز الانطلاق لاتجاهات 
حركية متعددة. 

هذه الحركة هي الكفيلة بأن تخلع عليه طابعا مميزا يجعل منه موجودا حيا 
تشيع فيه الروح بفضل تفاعل تلك العناصر التي يتلاعب بها الفنان من خلال 
تصميمه؛ ليخلع على عمله الفني إيقاعا خاصا يكون فيه التكرار والترديد والتناظر 
والتماثل ظواهر تساعد على إبراز هذا الإيقاع وإظهار التنوع في علاقة كلية لهيكل 
تكويني واحد. 

وكما يقول رسكن 12115111 .[ "ببساطة وحرفية فإن التكوين يعنى وضع 
أشياء عديدة معا بحيث تكون في النهاية شيئا واحدا. وطبيعة وجود كل من هذه 
العناصر يساهم مساهمة فعالة في تحقيق العمل النهائي الناتيج, وفى التكوين لابد من 


الباب الأول.النصل الثاني 


أن كون كل نيه في موضع محدد ويؤدى الدور المطلوب والنشط من خلال 
علاقته المكونات الأخرى" () 

ويعرف 0 بن 11102و همده على أنه (الخط الخارجي؛ و السطح 
المستوىء والحجم أو الكتلة» والضوء والظل والتظليل واللون والملمس» هذه 
العناصر 0 قق التكوين البصريء ويدرك بالعين لأنه يستقبل كقيمة 
ضوئية)؛ أو هو: (علاقة الأشكال والفارغات المتداخلة التي بالإمكان تمييز يعضها 
عن يعض مع بقاء النظام جذابا)» أو يأتي بأنه: (الخط والشكل والكتلة واللون» 
الفراغ والملمسء ولكل منها وظيفة يعتمد عليها وله القدرة على حمل عبء التكوين 
البصري). 

ويعنى أيضاء "وضع أشياء عديدة معاء بحيث تكون في النهاية شيئا واحدا, 
وطبيعة وجود كل من هذه العناصر تساهم مساهمة فعالة في تحقيق العمل النهائي 
الناتج» زهو تالف الخصبائضن الخدر ززرية كلها وتغاونهاء كالخطء المسافة واللون... 
في إحداث تلخيص كلى تكون العناصر التكوينية كلها فيه متفاطه فى نمط وأحد 
2 يشكرف أجل تكوين وحدة لها قيمة أكبر من مجرد تجميع هذة 
العناصر ل 

ويرى المفهوم الكارثي* أن التكوين بدون استخدام امكل تدوج حجازة غن 
خطوط ثابتة من عملية تبدأ من صورة غير مستوعبة لفاعلية الضوء من إجراء 
التغييرات والتعبيرات المؤثرة: لأنه بدون الضوء يكون الإدراك محدداء لأن 
الإدراك الحسي الكامل لا يتم إلا بوجود الأبعاد الذي يكونها الضوم؛ فالتكوين بذلك 
يعيد اكتسابه لذاته ويعيد قيمته . 9) 

فالضوء بما يفرضه من وحدة وتكامل في الرؤية وتآلفه مع مغردات التكوين 
من خط ولون وظلال ومساحة...؛ يحدث صياغة كلية في نمط واحد منسقء تتفاعل 
فيه جميع عناصر التكوين» محققا للأهداف ومبادئ التي يرسيها التكوين بالوأصول 
إلى نمط متناسق متماسك. 


3# حدد رينيه توم قوانين الشكل والبنية والحركة فى نظريته المسماه الكارثية عطممنذممامء أو 
كما يسميها اليونانيوس 0 وموطء: انطلاقا من الاعتقاد الذى كان سائدا آنذاك أن العالم شمئ 
كبير مضطرب لا يستطيع أحد أن تبينه» لأن الكون كان يتخبط فى ظلام قاتم دامس» إذ لم يكن ثمة 
ضوء يزيل الظلمة التي كانت تحيط كل شئ واعتبرها اليونانيون ربهم الهم الأول وأن المادة شئ 
والمسيطرة شئ اسمه خيوس 0808© (أساطير الحب والجمال عند اليونان). 


)١(‏ د._شاكر عبد الحميد : العملية الإبداعية في فن التصوير» دار قباء للطباعة والنشرء القاهرة» 
ص ما , 
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الباب الأول.النصل الثاني 


فالتكوين الجيد يجب ألا يشتت العين بعدم الاستقرار لأي من مكوناته؛ أو 
من خلال نقص التوازن فيه. ففي الأعمال الفنية المكتملة تتفاعل كل العناصر مع 
بعضها البعض» وتتماسك من أجل فرض وجدة لها قيمة أكبر من مجرد تجميع هذه 
العنا 
صيل . 


ه قوانين التكوين عند رسكن: 20 

أشار رسكن م1151 .[ إلى أن هناك العديد من أنواع التكوينات التي يمكن 
أن يعتمد عليها الفنان عند إجراءه التصميم لعمله؛ وهذه الأنواع هي في الواقع مبادئ 
أو قوانين للتكوين أكثر منها فئات منفصلة أو مستقلة. ومن أهم المبادئ أو القوانين 
التكوينية التي أشر إليها رسكن ما يلي: 


, قانون الأساسية أو الأهمية 6ذلوماءدؤوط 01 ؟13....فالشيء البارز 
أو الكبير في التكوين غالبا ما يكون مسئولا عن الوحدة أي أن على الفنان- 
وفقا لرسكن - أن يحدد ملمحا أو شكلا واحدا يكون أكثر أهمية من الأشكال 
الأخرىء ثم يقوم بتجميع هذه الأشكال حول الشكل الكبير وإخضاعها له. 


. قانون التكرار ه«11440ءعمء10 01 +08,آ....وهو يقوم على أساس خلق 
نوع من التعاطف أو الترابد'. بين مكونات اللوحة من خلال جعل بعض هذه 
المكونات مجرد صدى أو تكرار أقل أهمية لمكونات أخرى يتم التأكيد 
عليها. 


, قانون الاستمرار 9 1ناس نادمه 04 8#م.رآ....ويتم من خلال إعظاء 
بعض التتابع والاستمرار المنظم لعدد من الأشياء الأكثر أو الأقل تشابهاء 
ويكون هذا التتابع أكثر إثارة للاهتمام عندما يرتبط ببعض التغير التدريجي 
في طبيعة الموضوع أو فى جانب منه؛ ويؤكد هذا القانون على فكرة الحرية 
يتفق إلى حد كبير مع التصور المعروف عن المنظور. 


. قانون التقويس ع2112؟«داء 04 +وم.,1آ....أي أن الأشكال الموجودة في 
العمل عادة ما تخضع لنوع معين من المنحنيات أو الأقواس التي يمكن 
رسمها لتوضيح وتحديد الأشكال البارزة فيها. وقال" رسكن" بأن المنحنيات 
أكثر جمالا من الخطوط المباشرة ولذلك فإن من الضروري في التكوين أن 
تكون مكوناته بقرد الإمكان على شكل منحنيات بدلا من كونها خطوط 


مستقيمة أو زوايا. 


١857:1854 د. شاكر عبد الحميد: العملية الإبداعية في فن التصويرء ص‎ )١( 
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الباب الأمل.النصل الثاني 


, قانون المتضاد أو التقابل 24:854دمء 04 12,087....ويعنى به النغم الخافت 
والمرتفع في الموسيقىء والتقابل بين الألوان المختلفة خاصة الأبيض 
والأسود فى فن التصويرء وكذلك التقابل بين ا"لأنواع المختلفة من د 
كالمنحنى والمستقيم مثلا 52 


, قانون التغير المتبادل عع درو طء:»101 01 +1,08....وهو يؤكد على 
وحدة الأشياء المتعارضة بإعطاء كل منهادورا أو مساهمة في طبيعة 
وحركة الأشياء الأخرى. فالتغير في لون أو حركة أو أحد المكونات يصحبه 
تغير ضروري في المكؤنات الأخرى. 


. قانون الاتساق 3ع 515662و2دمه 04 1099....رغم الاختلافات التي قد 
تكون كبيرة بين مكونات اللوحة من أشكال وألوان فالأقسام الفرعية التابعة 
لها يجب أن تظهر ميلا واضحا للتجمع المنسق. 


. قانون التضاغم 113:02 01 :1,.08....اللوحة الجيدة هي تجريد 
للحقائق الطبيعية» ولا يستطيع الفذان تمثيل كل ما بريد تمثيله» ولكن عليه 
الإيجاز الاختصار. وما يؤكد عليه "رسكن" هنا هو تناغم الألوان والأشكال 
والأمنات اللؤثية موكدا اكثن حلت اهمية النقسات االونية وحلى أهنية 
التناغم فيما بينها. . 


. قانون الإشعاع 122018010 04 ؟1208آ....أكد "رسكن" هنا على "أهمية 
تجميع الخطوط واتجاهاتها لتكون مجموعات خاصة متميزة منهاء وأكد 
على أهمية تناسق أو تناغم الخطوط من خلا علاقتها البسيطة والمعقدة. إن 
قانون الإشعاع يؤكد على أهمية الوجود الواضح 00 المتناغم 
في التحرك من جزء معين من اللوحة إلى أجزاء أخرى. ولذلك فإن له 
أهمية كبيرة فى تكوين الأشكال". 


«أنماط التكوين عند رودروف 14:ه نع : 27 
وهناك دراسة أخرى أكثر حداثة عن أشكال أو أنماط التكوينات قام بها 
رودروف م1.00 وميز فيها بين الأنواع التالية من التكوينات: 
« التكوينات الإنتشارية و15 [قده زوه مده 2.... أو تكوينات 
الانتشار: وفيها تكون الوحدات موزعة بطريقة متجانسة ومنتظمة دون مركز 
للإشعاع أو نقطة للتركيز أو التأكيد. 


09د شاكر عبد الحميد و تي الخ ار 


لباب الأمل.النصل الثافى 


ه التكوينات الإيقاعية وعع520220 قصه )دهم سرمن). ...وهنا يوجد إيقاع 
فراغي» | و إيقاع في التوزيع النسبي للمساحات» وقد قسم "رودروف " هذا 
النوع إلى: 
التكوينات المحوريسة 0232705141025 [4<19...وفيه تنظيم 
المكونات حول محور مركزي خاص بالشكل الرئيسي أو مجموعة 
الأشكال الرئيسية التي ترتكز على عدد من المحاور. 
التكوينات المركزية 7051/1055 2دمه [2©6211:8...حيث تشع 
المكونات أو تصدر أو تتعلق بنقطة مركزية للجاذبية. 
- التكوينات القطبيسة 01270514105© 20191260...وتتكون من 
شكلين متقابلين أو مجموعتين من الأشكال المتقابلة توجد بينهما علاقة 
دينامكية. 


ونحب أن نوكد في النهاية على أن هناك تكوينات تتم بالخط فقط مركزه 
على الشكل وتكوينات تتم باللون فقط وتقوم بالتركيز على تدرجات النغمات 
والكثافات م النهاية أشكالاء سواء كانت أشكالا طبيعية أو 
هندسية متخيلة أو واقعية. لكن الشيء الجدير بالتنويه هو أنه مع التفاعل بين الأشكال 
والألوان في التكوينات التصويرية المتماسكة يلعب المصور ألجداري دورا بارزا 
في التفعيل ألتوظيفي الأمثل للضوء لإبراز أهداف التكوين. 

فيغير الفنان من تلك الإيقاعات والتوافقات بغرض أن يوضح جانبا مختلف 
من الموضوع ليحدث تنميه معقدة للمؤثرات معتمدا على تنوع الإضاءة وانعكاساتها 
وتذبذبها على السطح؛ أو بالتنوع في مستويات الصورة وهو ما يعمل على تمزيق 
المستوى المعتاد للاستجابات البضرية والعاطفية بأسلوب مميز لكل فنان يوؤثر 
ويتأثر بالمنهج الفني الذي يتبعه في نطاق الرؤية الجمالية لأهداف تراكب عناصر 
التكوين المختلفة وأسلوبه في تنظيم تلك العناصر. 


تحقيق الضوء لأهداف التكوين: 

بناء على اختيار الفنان وإرادته ينظم مواد عمله:؛ فيتناول الصفات 
الحدية فى علاقات مثرابلة رجنيع الغداصر البذااية للشكن يسن خعط ولون وو 
و جا لسر اس ل 
وتتمثل تلك الأهداف فيتحقيق نوع من: 


الوحدة - التوازن - التنوع - الإيقاع. 


13 


الباب الأال.النصل الثاني 


والوحدة 1119]: 

من أبرز الأهداف التي يسعى المصور الجداري لتحقيقها في تصوير 
المسطحات المعمارية » فرض نوع من الوحدة لرؤية كلية بشكل شامل للعمل 
وعناصره بتعدد أشكالها وألوانها وملامسها . والتي قد تتغير في مظهرها المرئي 
بتغير هيئة الضوء كما ذكرنا سلفا . ' 

فالضوء بتأثيره على المرئيات من شأنه أن يثبت وحدة الشكل عم2ط5 في 
الشكل الكلى درون ؛ المكون من عناصر متعددة بألوانها وملامسها وأحجامها ؛ 
فالشيء الكبير أو البارز يتجلى مظهره بفعل الضوء تبعا للونه أو تباين ملمسه مع ما 
يجاوره » وتكون العناصر الأخرى مكملة له فتحقق نوع من الوحدة في التكوين » 
وفقا لمبدأ "رسكن" في قانون الأساسية والأهمية . 

فنرى في الشكل (51) لجوء الفنان الفرنسي فرديانو ماريتزي 0صوتلمع77؟ 
21321 إلى فرض نوع من الوحدة على السطح الجداري المصور بالرغم من تعدد 
الوحدة الرئيسية في الشكل و الحجم »؛ واعتماده على التدرج اللوني للون الواحد؛ مما 
حقق أيضا نوع من الترابط وفرض وحدة على التكوين؛ فكانت العناصسر صدى 
وترديد يحدث نوع من التحقيق للأهداف الأخضرى من تكرار وتوازن وتنوع 
وإيقاع.... » يزيد من تأثيرها البصري وقع اختلاطها بالضوء الظاهري وإظهاره 
لأبعاد السطح وتباينه اللوني والملمسي . 

وفي المنطقة السكنية الواقعة شمال قصر رينا ماريا كريستينا 06 7291202 
ه15 ونخةدمصحطزه12 1 ببرشلونة: أسبانيا. نموذج أخر استطاع الفنان فيه أن 
يضفي نوع من الوحدة في الرؤية ؛ ويربط بين الحديقتين الواقعتين على جانبي 
الطريق (الجانب الشمالي من مبائي سانت اميليا 4:13 2142ة5» وامتداد لحديقة 
ماريا كريستينا) وذلك من خلال تكرار موحد لعنصر ورق شجر زنبق الماء ٠812‏ 
111 على طول السياج الخارجي المحيط بكلتا الحديقتين في إيقاع ترديدي موحد 
متراكب لمجموعة الأوراق الملونة بلون واحدء إلا أنها تعطى إيقاعات لونية متعددة 
بوقع تأثير الضوء عليها تبعا لتباين الانعكاسات الظاهرة للضوء على السطح 
الملون.شكل(57)» (1()5)؛ (ب) 


هالتوازن ع82213:210: 

التوازن ضرورة فطرية يلجأ إليها الإنسان لبناء أشكال حياته المختلفة نظرا 
للمتماثلات المتطابقة والمنتظمة في مظاهر الطبيعة التي حيانا بها الله سبحانه 
وتعالى يتعلم منها ويعيد صياغة أشكاله الحياتية المختلفة. 

والتوازن الفني في الأعمال التشكيلية من العناصر والأهداف الهامة في 
نجاح التكوين الفني للأعمال التصويرية؛ ووفقا لتنظيم التبادل الإيقاعي واللوني 


الباب الأىل.النصل الثاني 


المتوازن يصيغ الفنان عناصره في شكل منسقء والذي يحققه المصور ألجداري 


بعدة أساليب .أهمها: 
التوازن في الشكل 05 ععمولو8 
التوازن في القيمة عله 01 ععمقلة8 


التوازن في الملمس-- عتتدم»<ع 01 ععصقاهة8 

التوازن في اللون 2اه1مه 04 ع20ة1د282 
اكفاك الجذارية و التسبمية لها تحت وفع تاترر الجبوع على الشكل اسان 
للمسطح الجداري المصور يأبعاده ومستوياته المختلفة. 


التوازن في الشكل عمهطه 01 6ع12132: 
ويسمى أيضا بالتمائل '15هغتء ممقمز5. ويستدل عليه في وضع خط 
محوري وهمي وسط الشكلء تكون نتيجته عناصر معادة على جانبي المحورء 
متوازنة ومتماثلة على جانبي الشكل وهى أبسط أنواع التوازنات التكوينية؛ 
ونلاحظها بشكل واضح في الفنون الزخرفية الجدارية المتأثرة بنمط رسوم 
الحضارة الإسلامية» حيث يوجد نوع من الإيقاع الفراغي والتوزيع النسبي 
المنتاحات ؛ ولا يؤخد خلى هذا الترع ون الند ازنات اله الاصصهب في 9101 
أن امسر الح ردي المعاضين حارل أن حصيو هذا الأسلوب النمطي 
الزخرفي بدمجه لأنماط مختلفة من الوحدات في المسطح الواحد. شكل (59) 


- التوازن في القيمة 0172116 عع22135: 
هو توازن بين قيمة الضوء والظلام؛ بين الأبيض والأسودء ويشاهد 
في الضوء الضمني للتدريجات اللونية بينهماء مرورا بالوسط الرمادي. وقيمة 
ل ا 1 ولذا يجب أن 
يراعى المصور عند تصميمه اللوني للمسطح الجداري قيمة توازن المناطق 
اللونية المضاءة ضمنيا مع المناطق المظللة بألوان داكنة؛ وما قد يضيفه هذا 
الضوء من خلق توازن بين منطقة صغيرة قاتمة مقابل منطفة كبيرة فاتحة 
والعكس بالعكس مع الأخذ في الاعتبار لقيم الضوء الظاهري في تأكيد وإبراز 
تلك القيمة اللونية ومدى تأثيره على تألقها اللوني والضوئي. مثلما نراه في 
الشكل(0١6)‏ حيث نجح الفنان في أن يوازن بين القيمة اللونية والملمسية 
لعناصر التكوين المتباينة» فخلفية العمل يسودها لون قاتم لقطع حجرية 
صغيرة يتخللها عناصر الطبيعة الصامتة ذات القطع الكبيرة والمصورة 
بلوان فائحة ‏ والتي بالرغم من شغلها مساحة أقل من المسطح ء إلا أن الفنان 
أستطاع أن يفرض نوعا من التوازن ألملمسي واللوني والضوئي على العمل . 


١٠ 


الباب الأول. الفصل الثاني 


التوازن في الملمس عب6عء+ 04 عءسمهله2: ْ 
من المؤثرات البصرية الهامة في التكوينات الجدارية قيمة توازن 
ملمس الخامات الجدارية المستخدمة في تصوير الأسطح المعمارية وأسلوب 
توزيعها على السطح. فالملمس الخشن يكون له وزن بصري أثقل من الملمس 
الناعم للمادة؛ كما أن ملمس الأسطح يعكس الضوء بأساليب مختلفة ومتباينة 
في عين المشاهد» مما يستوجب على المصور مراعاة توازن الملمس الضوثئي 


التوازن في الألوان مد1ن10مء 4ه ععمولو282: 
للألوان وزن بصري؛ فالألوان الدافئة كالأحمر والبرتقالي لاعن 

توحي بثقل الأخنياء ونيا وبطيريا عن الألوان الباردة ب كالارى: 9 الأخظين 
والبنفسجي المزرق التي توحي بالأشياء أخف وزناء ويسمى هذا النوع من 
التوازن اللوني باللون المحوري ه10مء 1ه ادع مصدمز5. فالذي يريد أن 
يخلق توازنا لونيا يجب أن يعرف مثلا أن جزء بسيط من اللون الأحمر 

يساوى مساحة كبيرة من الأزرق والأخضر في الإضاءة الاعتيادية» مما يجب 
معه مراعاة تلك الأوزان البصرية عند تصميم المسطحات الجدارية؛» ومدى 
تأثر اللون من قيمة ونصوع بالتغير الظاهري للضوء. شكل .)١7(‏ 


ه التنوع 1657ره17: 

من المبادئ التوظيقية في التصميم للعمل الفني توافر عامل التنوع: الذي 
يعوض عن الملل الناتج عن سيادة التكرارات والمتماثلات. وقد يكون هذا التنوع في 
الشكل عموط5 أو الحجم أو اللون أو في الملمس والمادةء وقد يكون بالتباين 
المتوازن: الضوء يقابل الظلام؛ الاييض يقابل الأسودء الخشونة تقابل النعومة؛ 
الكبير يقابل الصغير.... الخ 2 

فمن وسائل توفير صفات التميز فسي العمل ألجداري المعاصر إجراء 
تحريفات في النسب والخطوط والأحجام؛ وإ 0 المبالغات والتأكيد على الإيقاع 
والتكرار في النمط الشكلي؛ والتنوع على النمط الفني الواحد. وقد برع المصور 
ألجداري المعاصر في إكساب أعماله درجة عالية من التنوع الإيقاعي في مزجه بين 
الخامات المختلفة وتراكبها على السطح ووقع تباين تأثير الضوء عليها .شكل(؟5) 


والإيقاع وسرطاوتطآ1: 
ا ب و ا ب و 
إعطاء التركيب البناني صفتة النهائية وهى تتمثل في المسافات 0 الأشكال 


١5 


اباب الأمل.النصل الثاني 


والوحدات المكونة للعمل ألجداريء فتكتسب خاصيتها الحيوية: ويأتي الإيقاع في 
التوازن والتكرار ونذكر منه: 


« الإيقاع التدريجي: 

أي التكرار الذي يخلق آلية حركية ينقلها الإدراك؛ بيادنا يوحدة 
أساسية ثم يبدأ شيئا فشيئا بالتجرد عنهاء أي الاستغناء عن متابعتها 
للتشابه الكبير الذي يعاد باستمرارء للك يجب أن يصل هذا التكرار إلى 
حد معين يتوقف عنده لينتقل إلى تكرار جديد من نوع جديد» فقد يوائم 
الفنان بين وضعه للقطع المتباينة في أحجامها وأبعادها في تداخل 
تناغمي متدرج بين القطع الصغيرة وأخرى أكبرة في الحجم؛ مما يضفى 
نوعا من التدرج البصري قد يواكبه التدرج اللوني بشكل آخر. شكل 
05 


ه الإيقاع القافز: 

أي الإيقاع الذي يختفي فيه التكرارء مثلاء ينتقل من لون حار إلى 
لون بارد أو بالعكسء» أو من أشكال مثلثة حادة أو أشكال نجميه إلى 
أشكال دائرية أو مربعة.... وبقدر ما في ذلك من تجاوزلكن فيه انقطاع؛ 
فيه استقرار وثبات؛ وفيه تحول وحركة يوازنها الفنان بالمسافات في 
الخط والتكوين وتأكيد انسيابية الوحداتء؛ فالمنحنيات مثلا تكون أكثر 
جمالا وإبرازا للشكل في وسط من الخطوط المستقيمة» والضوء يبرز 
تلك المجالات مما يزيد من قوة الشكل وحيويته وجاذبيته. شكل(15١)‏ 


وبناء على الأسلوب المنهجي الفني الخاص بالمصور أالجداري وفكرة في 
تصميم موضوعات أعماله وتنظيم مواد عملهء يعمل على توسيع مجال الاهتمامات 
الجمالية والموئزات البسصزية والكقها غن.مستويات من الخصائص المفتعة لتنظيم 
عناصر التكوين؛ موازنا بين المألوف وغير المألوف فيها ومتأثرا في تراكيبها بقيمة 
الضوء وهيئته في صياغة تلك العناصر التكوينية» في محاولة لتحقيق الأهداف 
التشكيلية التعبيرية والرمزية الكامنة وراء قوة استخدامها. 


« إيقاعات خطية في علاقات ضوئية: 

يلعب الخط دورا هاما كإحدى الوسائل التعبيرية فى مفردات اللغة الإبداعية 
ال ا شار لا ا ل ا 0 
عمله الفلي. وبالرغم من كونه أداه بسيطة للتعبير» إلا انه في نفس الوقت ذو أهمية 
ومنفعة بالغة؛ كما أنه من أكثر الأشياء > تعقيدا. 


. الباب الأفل.النصلك الثاني‎ ٠ 


فالخطوط تحقق بحركتها وتضاءلاتها على الأسطح أبعاد الكتل والأشكال 
المكونة للموضوع؛ كما أنها تعمل على تحقيق العمق الفراغي على المسطح 
المصور (المنظور الخطى)» ومؤكدة ومحددة في حركتها لمساحات الأضواء 
والظلال المتباينة في علاقات لوئية» مما يساعد على امتداد الفارغ على السطح 
المصور.كما أن عنصر الخط وحساسيته يوحى بالحركة والإيقاع عندما يستخدم 
للتأثير بالالتواء أو التدفق أو الانزلاق بحيوية واندفاع شكل(17) . 
| فطبيعة الخط هي نقل الحركة مباشبرة كما تتبعها العين سواء كان الخط 

مستقيما أو منحنياء منفصلا أو ممتداء فهو يبعث في داخلنا شعورا سحريا في خلق 

شيء ليس له وجود من قبل. وقد عبر (فيليبوس) في محاوره له عن قيمة الخط فقال: 

"ليس ما أعنيه بجمال الأشكال ما يراه الناس عادة جميلا أو يحسبونه كذلك» 
وراء ما يرونه من كائنات أو صور لهذه الكائنات؛ وإنما الجميل عندي قد يكون 
حزمة من الخطوط المستقيمة» وما قد ينتج عنها من مسطحات وكتل فريدة في ذاتهاء 
ينطلق جمالها من منبع روحها ويعيش لاصقا بها إلى الأبد".(©. 

وقد تكون الخطوط في بعض الأحيان وصفية» يستطيع الخط باتجاهه أن 
يدفع العين إلى أسفل بميل واتجاه منحن؛ أو يمكنه أن يجعل العين منحرفة إلى أعلى 
ليعطى الشعور بالاندفاع إلى أعلى؛ أما الخطوط المنحنية فهي دائما خطوط الحركة. 
حيث يحمل الخط المنحنى العين برقة من أحد جوانب الصورة إلى الجانب الآخر؛ 
والتي تتيح السبيل لخلق إيحاءات مناسبة وإيقاعات شعرية حاملا في طياته حركة 
ضوئية تعبيرية داخل العمل المصور. 

ذلك يدعوا الفنان إلى محاولة الاستفادة من عنضر الانسيابية والرشاقة بين 
الخطوط في تقديم صياغة تشكيلية لإيقاعات تنغيمية لمجموعة من الخطوط 
المتراكبة المكونة لعمله والتي تحصر فيما بينها مناطق مضيئة وأخرى مظللة؛ مثلما 
قدمه المصور الفرنسي جين كوكيتو :توع1ع00© نوه[ في صياغة فنية خاصة 
لجدارياته التي تعتمد على استخدامه خطوط تجويفية منحنية في داخل خطوط 
أخرىء محولا بها المسطح ألجداري الملون إلى مناطق من الإضضاءة والظلال تجسم 
الشكل وتحد معالمه. قائلا: 

"إنني أحاول أن أعطى لرسمي السحر الذي يعطيه الوشم للجلد".(» شكل 
(17).ويمكن للمشاهد أن يتبسع حركة الأشكال الحلزونية وهى تشكل حالة من 
التوازن والترابط بين التركيبات المتوافقة في تشكيل الفنان للمسطح المصورء بشكل 
تستوعب معه العين الشكل الكلى دون جهد أو تشويشء؛ مما يساعد المتلقي على 
الاستمتاع البصري بتلك المؤثرات التي يكتسي بها المسطح المعماري. 


(') ثروت عكاشة: موسوعة تاريخ الفن "العين تسمع ولأذن ترى"» فنون عصر النهضة؛ )١(‏ 
الرينسانس» الجزء التاسع» ص/ا ١ ١ ١‏ 
و65 تتام لناءة8 رقع ختقصاء2 رقصذوو1026 ,نندعات00) مدعل اوعلوطودة .خش به 1/11 (2) 
1 امل بجع!! بآ رامخ ذه عتتتطععة لهده 1 ةسصمعتمآا 
0ل 


الاب الأول. الفصل الثاني 


فيمكن للخطوط داخل تصميم العمل ألجداري أن تحيل المسطح المعماري 
بأجزائه وتقسيماته إلى وحدة كلية وواحدة يربط فيها الخط المصور ما بين الخطوط 
؛ تعرض قيما خطية متعددة تعمل فيها الخطوط الرأسية والأفقية المتقاطعة على 
خلق تناغمات إيقاعية وخطية تردد في مضمونها الخطوط الإنشائية المتكررة في 
شكل (باكيات). بينما يتحرك الخط المنحنى لصحبات الورد هنا وهناك بطول 
المسطح في شكل مجمع متكامل يربط تلك الوحدات المنفصلة,.شكل (18) 

وتتأثر حركة الخطوط في التكوين بشكل عضوي بطبيعة الخامات ومدى 
تباينها الملمسي كعنصر تعبيري في العمل الفني - يتضح بشكل خاص في الأعمال 
ثنائية الأبعاد» فالتعارض في اتجاهات خطوط الملمس بحكم أنه تعارض بصري في 
اتجاه الخطوط؛ يعبر عن تصارع في القوى الديناميكية المرتبطة باتجاهات 
الخطوطء؛ كما أنه قد يثير أحاسيس بتوازن هذه القوى ومن ثم ترابط التكوين. 

فيمكن أن يكون التصميم معتمد في تكوينه على مجموعة من الخطوط 
المتعارضة ملمسيا مع الأرضية؛ فتظهر الخطوط على هيئة ومضات ضوئية؛ مثلما 
تدق الفنان الفرنسي برنارد بوتن ه1300 ,همزع عندما قام بتصميم هذا الجزء 
الحائطي الأسمنتي لمجموعة من الخطوط المنحنية والمستقيمة في اتجاهات خطية 
تؤكدها حركة تراص قطع الموزابيك التي تعكس ومضات ضوئية على الأرضية 
الأسمنتية ذات اللون المحايد. شكل (151) 

وبأسلوب صياغي آخر نجد الفنان المعماري المصري سامي رافع 
عرض لنا صورة آنية متغيرة لصياغة خطية تعبيرية بالخط الأسود فقط على 
أرضية من السيراميك الأبيض وتظليل بالون الأصفرء لمجموعة من الرسوم 
الشعبية بإحدى جدارياته بمترو الأنفاق ‏ جدارية محطة فيصل - وفيها نجد بفضل 
تذبذب الوميض الضوثئي المنعكس للإضضاءة الظاهرية على سطح السيراميك 
الأبيضء فإن الرسوم تتجسد وتتذبذب في حركات متباينة للضوء والظلال تظهر بين 
الحين والآخر تبعا لتغيير حركة الضوء وانعكاس صور الأشكال والأشياء المحيطة 
بالسطح المعماريء نظرا لطبيعة السطح العاكس للسيراميك, شكل (١٠)(أء‏ ب) 

أما في أعمال الزجاج المعشق فالتناول مختلفء إذ تكون خطوط التعشيق 
وحركتها في إحاطتها بقطع الزجاج عنصر البناء الأساسي في التكوين؛ فالخطوط 
الرصاصية التي تعشق القطع الزجاجية بداخلها هي التي تشكل البناء التكويني 
للمسطحء واعتماد الفنان على تباين أحجامها وسمكها وامتداداتها يعد من العناصر 
التشكيلية الهامة في صياغة الموضوعات المصورة. 

إذ ترتكز الرسوم التصويرية كاسلوب ونمط تصصويري للمبسطحات 
الزجاجية على الإيقاع الخطى لتقديم العنصر الديناميكي للضوء في رؤية تلك 
المسطحات بالتناوب والتعاقب ما بين الإيقاعات اللونية والملمسية للقطع الزجاجية 
الشفافة والغير شفافة وعلاقتها الخطية مع الإطارات الرصاصية المحددة لهاء 


٠.‏ لباب الأميل.النصل الاني 


اعون رزو نويل يرن على تراب لطبو تيان الاق ل وي 
متكامل للعناصر من خط ولون وضضوء وظل... 

وإذاءها راكب الفنان ومارج بين القيمة االقطوة كينلل لز ناسرة العلقة 
للقطع الزجاجية مع الخطوط المرسومة التي يتضمنها تكوينه؛ فإن النتائج تكون 
خلابة؛ متلما عرضه الفنان برونو دي بييري بإوعمذط 06 ممبده:8 في الستارة 
الزجاجية المنحنية التي يبلغ مساحتها (5,/ام 26 5م) بفندق بوليس بفرنساء 211551 
والتي تتكون من 1 لوح زجاجي معشق ومصور بالعديد من الظلال اللونية 
الزرقاء في الزجاج الأز رق الساطع المحفور 0155 715[160) والمتداخل معه 
ألوان حمراء وبنك وخضراء وأرجوانية مختلطة معا في الخلفية؛ ويعتمد الد 
على العديد من الخطوط الننوداء الموسيوكة والثى تخفى خطوط الرطباضن الفعلية 
المعشقة للزجاخ بتداخليا الإرقاعي:الخطى مغياء مها يجعل هذه النافذة نتونجا) 
للتكامل التشكيلي لعناصر التكوين الخطية بتواؤمها مع التقنية التنفيذية للمسطح 
المصور. شكل )7/١(‏ 


«قيمة الضوء في إدراك اللون وقوة إضاءته: 

للألوان أصوات تتذوقها العين؛ كما تتذوق الأذن الأصوات والأنغام؛ فمن 
الألوان ما تهمس في رقة وعذوبة» ومنها ما تضرخ في قوة ورعونة قد تتأفف منها 
العين أو ترفضهاء والأمر يتوقف على درجة صوت اللون في الفراغ المحيط. 

هذا الصوت اللوني يترجمه المصور ألجداري إلى درجات لونية يصيغ بها 
موضوعاته المصورة المقترنة بجدران العمارة المعاصرة على هيئة تشكيلات 
وتكوينات تعتمد على أسلوبه الخاص في توزيع الألوان؛ يكون قادرا بها على ايتكار 
اللونء ليصل في النهاية إلى نوع من الحيوية والجركة التي تين في اليشا هد إيضبانيا 
في تبانيها أو توافقها أو تكاملها مع القيمة الكلية للتكوين؛ فمن الناحية العلمية لا يمكن 
فصل تلك العلاقات اللونية عن الحركة والنسب والتنغيم والاتزان» ولا عن علاقة 
الشكل بالأرضية. 

والضوء - يضفى على اللون حيوية وتألق تسمح بالتعرف على طبيعته؛ 
فلولا الضوء ما ظهر اللون: الذي يأتي كنتاج مباشر للضوء - سواء كان طبيعيا أم 
صناعيا - بينما يميت الظل بهاء اللون ويحجب تفاصيله وطبيعته؛ ودائما ما تتقدم 
الالو إن التى تحوى كفية كبيزة من السو تكو العين بيننناتركد الألوان القاتمة 
للخلف؛ وهو ما يضفى على الألوان و ضوآنيتها صغة الديناميكية على الأسطح 
المصورة. 

ويدفعنا هذا لاكتشاف علاقة الضوء باللون وصياغة كلا منهما للآخر: 
والتوظيف الأمثل لضوآنية القيم اللونية في التصميمات الجدارية؛ وذلك بالبحث 
حول محورين أساسيين: 


الباب الأول. الفصل الثاني 


ش المخور الأول.. .. :هو قوة الإضاءة الضمنية للون والتنغيمات الإيقاعية التي 
يحققها المصور ألجداري من خلال التحكم في درجة تألق الألوان؛ لنتيجة لتوزيع 
الألوان المتكاملة أو المتضادة وفقا لنظريات الألوان» ومدى تأثير ذلك على خلق 
أضواء وظلال ضمنية تحقق العمق الفراغي للأشكال والمسطحات المصورة. 

المحور الشاني....اكتشاف وتأكيد التكامل الوظيفي الذي يلعبه الضوء 
الظاهري -طبيعيا أو صناعيا- على طبيعة اللون من لمعان ولوين وتشبع؛ ومدى ما 
تحققه وحدات الإضاءة الصناعية من تأثير على صياغة ألوان التكوينات الجدارية 
المصورة؛ وهو الدور الذي يستوجب كما ذكرنا سلفا تكامل الأدوار والتنسيق بين 
المصور ألجداري ومصصمم الإضاءة؛ للاستفادة من تلك التأثيرات بشكل إيجابي» 
حتى لا تكون سلبية ومشوهة للعمل الجداري؛ خاصة بالإضاءة الخاطئة ليلاء 
وتوظيف الأجهزة الضوئية الحديثة كعنصر من عناصر التصميم الضوئي واللوني 
للمسطح المعماري المصور. 

واللون..... يعتمد في وصفه على خصائص ثلاث حددها العالم .11 +دء10يم 
1آءوصناة1 ونشرها لأول مرة في عام 1405١ء‏ والتي عرفت "بطريقة منسل لتحديد 
مواصفات الألوان" تعود إلى0)* : 


(أ) أصل اللون 2 . ع1 
(ب) قيمة اللون 5171 
(ج) العكروما معط () 


وقد استفاد كثير من المصورين من تعدد القيم الضوئية للون بين الفاتح 
والقاتم في تصوير لوحاتهم بآلاف التدريجات اللونية الواقعة بين الأبيض والأسود. 
وشخصية 'إزومءم1 اللون التي تظهر عندما يغلب هذا اللون على الألوان الأخرى 
في المساحة التي يغطيها 

فيستخدم بعضص المصسورين درجات فاتحة وأخرى قاتمة أكثر قوة وثباتاء 
بينما يستخدم البعض الآخر درجات خافتة أو وسطا بين الاثنين في بعضها الآخرء 


* إذا قلنا أن أصل اللون عن1] يدل عه أو جوهره 0 )» فإن قيمته 
تدل على درجة نصوعه 955 عمخطعاج8 ء 0 ن هى الصفة التى تجعلنا تجعلنا ل لاس 
"اللون الساطع" أ و "لون قاتم" ؛ وقد يتفق أصل لونين ع:3ة؛ ولكنهما يختلفا 00 قيمتهما واج 
لحداضها ساطيا يقس كنية كبيرة ين الاعف راذا انعا تقل كمية الأشسة المنعكسة مه ب برد ّ 
قيمة اللون تدل على درجة نصوعة 00 » أما الكروما يم الصفة التى تدل على هذى نقاء اللرن 
أي ا تشبعه 9363134100: ويرتبط تشبع اللون بمدى 


ى بمدى اختلاطه بالألوان المحايدة 
0 اونما 0 كل 0 : الأبيض والأسر والرمادي . وتفسيرا لذلك دكن 30 خلط لون 
زرف لس لان بيب ا ات كمية صغيرة من المعجو الابيضء» فسوف 3 0 
زرق ما أى أزرق 0 ويزيد بعتا < زادث كمية ال نالا بيض, ولي 


(') عبد الفتاح رياض: التكوين في الفنون التشكيلية» ص .5١5‏ 
(؟) المرجع السابق : ص 7١١‏ . 


١٠١ /ا‎ 


الباب الأمل.النصل الثاني 


مما أتاح لكثير من المصورين الفرص كي يعبروا عن قيمة الضوء ضمنيا في 
أعمالهم وتطويعه للتعبير عن أهدافهم التشكيلية وما يتراءى لهم من أفكار عاطفية أو 
ذهنية خاصة سواء أولئك الذين ينتمون إلى العصور التقليدية السابقة التى كانت 
غالبا ما تستخدم الضوء للتعبير عن أهداف وصفية وتسجيلية بحتة؛ أو أولئك الذين 
ا 
للتعبير عن الضوء في أعمال التصوير. 
« أساليب التحكم في التألقات اللونية: 

لإحداث التفاوت في درجة تألق اللون والتحكم في الأبعاد التعبيرية من وراء 
استخدامه لصياهغة الضوء في الأعمال التصويرية الجدارية؛ لجأ عادة المصسورين 
إلى الاعتماد على ثلاث خواص رئيسية للتحكم في تلك التألقات؛ وذلك عن طريق: 


التحكم في قيمة تدرج اللون. 

2 التحكم في درجة تفاوت وتباين اللون. 

3 التحكم في قوة إضاءة اللون. 
ه التحكم في قيمة تدرج اللون: 1 

التدرج هو الحالة التي يرتبط فيها طرفان متباينان كالفاتح والقائم 
بدرجات متوسطة في العمل الفني. فتعطينا مادة الأبيض إحدى نهايتي حدود 
قيمة التدرج. كما تعطينا مادة الأسود النهاية الأخرى .. وبمزجها بنسب مختلفة» 
نحصل على مجموعة كبيرة منوعة من درجات التألق اللوني تقاس بمقياس قيمة 
التدرج0". نستطيع حصر التحكم في قيمة تدرج تلك التألقات في أريع ظرق: ل 

-١‏ إضافة الأبيض ترفع القيمة 

؟- إضافة الأسود تخفض القيمة 

"- إضافة رمادي متباين (سع كل الأبيض والأسود) ترفع أو تخفئض 
القمة 1 

5- إضدافة مادة لونية قيمة مختلفة التدرج» ترفع أو تخفض القيمة» إذ أنه من 
الملاحظ أن تغيير قيمة تدرج أية مادة لونية يستتيع حتما تغيير مقاييس 
درجات تألق المواد الأخرى في نفس الوقت. 
وينطبق نفس هذا المفهوم الأدائي للتدريجات اللونية على الخامات 

الجدارية الأخرى كالفسيفساء والأحجار والزجاج. ..؛ والتي يعتمد الفنان على 


)١(‏ روبرت جيلام سكوت: أسس التصميمء علاقات اللون» ترجمة د. عبد الباقي محمد إبراهيم؛ 
محمد محمود يوسف»؛ دار نهضة مصرء القاهرة؛ 2353/٠‏ صن ,6٠‏ 

[9ة المرجع السايق: ص 0١‏ 

(1) جلال جميل محمد: مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرحي» ص !. 


لباب الأيل.الفصل الثاني 


تحقدة تحقيق التنريجات اللونية بها من خاذل كجاور القطع وتداخلها وتبادلاتها بذات 
المفهوم اللوني التدرجي لضربات الفرشاة. 


ه التحكم في درجة تفاوت وتباين اللون: 11254 ه0): 
أما التباين +5هع])دره") فهو انتقال قوى بين حالة ونقيضهاء وكل بذلك 
يساعد على جذب الانتياه والضوء - وجه من أوجه التباين يقابله الظلام في الوجه 
الآخرء والذي من شأنه أن يضفى على هيئة الأشكال نوع من التجسيم 11065 في 
الأشكال والأسطح. فلو كان المجال البصري واحدا أو متشابها في عناصره؛ فلن 
نرى إلا ضبابا ومجرد إحساس بالضوء في الفضاءء وإذا لم يكن هناك تباين فهذا 
معناه ألا وجود للشكل. فالتباين إذن هو:"اختلاف الأطوال الموجية للضوء 
الملون؛ المنعكس من جسم ماء من خلال تاوت مساحات أبعاده في البراقية 
ب ل ال ا 
وجود للشكل من دونه؛ والذي يولد فينا الإحساس".7') وهناك أوجه متعددة للتباين 
اللوني ودرجات تفاوته على الأسطح المصورة وذلك من خلال: 
٠‏ تباين لوني للضوء والظل: 
للتباين اللوذ ني في علاقة الضوء والظلال قوة ة تأثيرية فعالة في 
إكساب ملام الأشكال المصورة على الأسطح المعمارية صفة التجسيم 
وقوة الظهور للعيان سواء في الأسطح المصورة في بعدينء أو ذات 
الأسطح المتباينة. 
فالتباين في قيمة اللون من تدرج ونورانية للأضواء الذاتية للألوان؛ 
وقدره المصور وبراعته بوضعها على الأسطح في علاقات متناقضة مع 
ألوان مناطق الظلال للإيحاء بوجود مناطق الظل الذاتي"؛ وهو أسلوب 
يتبعه المصور لتصوير الأسطح في بعدين لإعطاء الأشكال صفة التجسيم 
والعمق الفراغي. شكل ١؟7)‏ 
أما الأسطح ذات المستويات المتباينة يكون للظل المنقول*” فيها 
دورا هاما في إبراز الأشكال والمسطحات المختلفة؛ فتؤكد الظلال بها أبعاد 


' الظل الذاتي: إذا قابلت أشعة الضوء جسما معتما أضاءت جزء من سطع المواجه لزاوية إسقاط 
ال لد » فيقال لهذا الجزء من أسطح الجسم 
أنه في : ظل ذاتي (الظل). 


1 الظلل المنقول*» هو الل الذي يلقيه سطح أو جسم على سطح أو جسم آخر (الخيال). والظلال 
المنقولة تندمج وتختلط ببعضها. 


الاب الأدل.النصك الثاني . 


السطح والعمق الفراغي في الموضوع المصورء وتكسب الأشكال صفة 
التجسيمء فيؤكد ملامح الشكل من خلال البارز والغائر والارتدادات 
والظلال الملقاة على السطح.ء مما قد يدفع المصور لتوظيف اللون بشكل 
يؤكد فيه على المناطق الواقعة في الظلء بينما يبرز مناطق الإضاءة في 
التصميم بألوان لاتاستبمع المنقوم الأدائي للمصور ألجداري. شكل (77) 


«تباين ملمسي لوني: 

تزداد قوة الألوان حينما تظهر الملامس بشكل مجسم فوق السطح: 
حينئذ يظهر اللون على شكل وميض تبرزه تباينات القيم الملسية للخامات 
المستخدمة في تصوير الأسطح المعمارية. 

فالمعالجة بالملمس ينتج منها علاقات بالظل والنور وإيحاءات يمكن 
أن تتخذ أنماطا عديدة. وهنا يلعب المصمم ألجداري دورة بشأن التحكم في 
الخيارات المتاحة كما وشكلا وتكوينا ونسبا. فالاستخدام التعبيري للملامس 
يضيف بعد وظلال تقوى الأثر العاطفي للعمل الفني. ٠‏ 

ويؤثر حجم الحبيبات السطحية ومزج:تللمادة ومدى تقاربها أو 
تباعدها ومدى انتظامها سواء كانت عشوائية الانتشار أو كانت منتظمة ذات . 
نمط معين وذات إيقاع منتظمء في خلق الظلال التي تتولد على تلك الأسطح 
وإبراز مدى التباين اللوني والملمسي وإعطاء الأبعاد المختلفة 

أما في تصوير الأسطح بالصباغات اللونية فقد يعمل الفنان على 
إضافة جسيمات صلبة (رمل أو ا 
ملمس لأعماله الفنية ثنائية الأبعاد مع تغيير مادي في سطح العمل الفني؛ أو 
يكن املح ألجداري ذائه يحمل نمطا ممسي مده انان حتي َم 
سقط عليه الضوء اظهر عمقا وبغدا ثالثا يمكن أن يحقق نتائج متباينة 

للتصميم التشكيلي. شكل (75) 

7 ار متب أو أكثر في 
: عمله من حيث ما تمتص أو تعكسه كل مادة من ضوءء؛ وهو لا يهدف من 
ذلك إثارة 0 الفانية الماع الجداري: بقدر ما يهدف 
يستفتم ف مناطق ا م 0 بيتما في مناطق 
الظلال فيها تكون الخامة المستخدمة ممتصة للضوء فلا ينعكس الضوء 
على سطحها بنفس القيمة» مما يؤكد إحساس لدى الملتقى يمناطق الظل 

والنور في العمل المصنور الأمر الذي يترتب عليه إضافة قيمة بصرية فعالة 

لي ا شكل )7١(‏ 


اباب الأمل.الفصل الثاني 


فالواقع أن طبيعة ملمس السطح نفسه تؤثر على شكل وهيئة اللون 
بكافة خصائصه؛ إذ تؤثر في قوة اللون ودرجة التباين في القيمة اللونية 
الفاتحة والقاتمة فالملمس الناعم يتجنب توليد ظلال حادة: في حين يساعد 
الملمين الحكين على ظهور تلك الظلال حتى في اللون الواحد, :هذا الملمعن 
الخشن ذو التأثير الجذاب يزيد من حيوية السطحء كما يعطينا إحساسا 
متزايدا بالحركة والتلقائية» مبرزا ما فيها من حيوية ونضارة وهى أهداقف 
حيوية يرغب الفنان بتوليدها على سطح صورته. 

فقد تغعلى احركة الماذمين على البطع فب اللون الوؤاحة إييامنا 
بصريا بحركة رقيقة لها أثر الوميض الضوئي على السطح وتوليد ظلالا 
تؤكد وتبرز هذا الوميضء فتبرز الشكل وتؤكد أبعاده؛ وقد قدم أححد 
المصوريين الجداريين بأحدى الجداريات المصورة في مدينة برشلونة 
بأسبانيا تصوير "رجل وامرأة" على أرضية من الملاط الغير مستوي؛ 
والجدارية مصورة في لونين "أسود" بشكلي الرجل وامرأة على أرضية 
"'بيضاء"؛ والضوءم الظاهري المتغير الساقط على المسطح يولد أثر يغير 
ويذبذب اللون »مما يخلق مناطق مضيئة ومظللة ضمنياء متأثرا في ذلك 
بالتغير ألملمسي في طبيعة السطح المصور ذاته في تفاعله مع الضوء.شكل 
001 


«قيمة درجة إنارة اللون في تحقيق التباين: 
ذكرنا سلفا أن للون تأثير مباشر على إدراك العالم المرئي والذي 
من شأنه أن يغير من الأمزجة والأحاسيسء ويؤثر في الخبرة الجمالية 
بشكل يفوق تأثير أي عنصر آخر من عناصر الصورة المرئية. هذا التأثير 
يتوقف على ديناميكية اللون ودرجة إنارته التي يستشعرها الفنان لابتكار 
نوع من الحوار بين مسافات ومسطحات الألوان المختلفة» ليصل في النهاية 
إلى درجة ا مم ب الك 1 الإيحاء بالحركة والعمق 
في فراغ المسطح ألجداريء الذي يعتمد فيه الفنان على تجاور الألوان 
وتكاملها أو درجة تنافرها ومدى إنارتها. 
فدرجة إنارة اللون في التصوير مسألة نسبية بمعني أن اللون يبدو 
دائما مختلف باختلاف الألوان التي تتناسق معه. ويذكر الفنان "ليوناردو 
دافتشي" في كتابه عن التصوير: 
"أن هناك - من بين الألوان التي تتساوى في الكمال - لون يبرز 
بقية الألوان بشرط أن ينظر إليه في معية اللون الذي يناقضه تمام التناقض» 
كاللون الباهكت مع اللون الأحمر. واللون الأسود مع الأبيض» بالرغم من أنه 
لا هذا ولا ذاك يعتبر لونا مستقلاء وكذللك الأزرق مع الأصفر والأخضر مع 
الأحمرء لأن كل لون يتميز بنقيضه لني فى لا وا 
في الغامق. فالملايس السوداء تظهر الأجسام أكثر بياضا مما هي عليه 
١1١١‏ 


اباب الأمل.النصل الثاني 


حقيقة» والملابس البيضاء تظهر الأجسام سمراءء أما الملابس الصفراء 
فتظهرها ملونة؛ ولكن الملابس الحمراء تظهرها شاحبة", 00 

وهناك ألوان تؤكد الضوء أو النور الموجود في اللوحة كالبرتقالي 
والأحمر والأصفرء وهى ألوان بسيطة, قوية, ساخنة:؛ دافئة» متقدمة . وهناك 
ألوان أخرى تمتص الضوء كالأزرق البنفسجي؛ وهى ألوان باردة؛ سلبية 
متراجعة: بينما بعمل اللون الأخضر عملا مزدوجا فهو لون بارد في بعض 
الأحيان ودافئ في أحيان أخرى نظرا لتراكبه مع الألوان الأخرى. ( فإذا ما 
وضع اللون الأخضر على أرضية صفراءء ووضعنا نفس اللون على 
أرضية زرقاء؛ يمكننا ملاحظة أن اللون الأخضر يبدو على الأرضسية 
الصفراء باردا نسبياء بينما يبدو على الأرضية الزرقام دافئا نسبيا. كما يبدو 
اللون الأخضر في الحالة الأولى أكثر اخضرار من حقيقته في حين أنه يبدو 
في الحالة الثانية أكثر اصفرارا؛) 9) 

لذا نجد الفنان يستخدم الخواص الأمامية المتقدمة ع ماع مة لهم 
“تناه 1م»» والخلفية المتباعدة وتدره1م- عمتغهعماء2 للألوان المتعددة. 
والتي من شأنها أن تعطى حركة لجزء معين على اللوحة؛ وإعطاء حركة 
خلفية للأجزاء الأخرى. وما هو أهم بكثير بالنسبة للألوان هو طريقة 
استعمالها وترتيبها أو تنسيقها وعلاقتها التي تتأثر فيما بينها. 

فنرى في شكل (7) وهو من إحدى نماذج العمائر المصورة في 
مدينة برشلونة بأسبانياء كيف حول المصور المسطح ثنائي الأبعاد 7 
مجموعات لونية ديناميكية يتلاعب في تحقيقها بقيمة الألوان الساخنة 
والباردة المتقدمة والمتأخرة لمجموهة من المباني والمداخل الوهمية الني 
على الرغم من تصويرها بشيء من التسطيح في وضع الألوان» معتمدا 
على المساحات اللونية الواحدة وعدم وجود تدريجات لونية كثيرة توحي 
بالمنظور اللوني لأحداث العمق الفراغي في المسطع. إلا أنه برع في 
تحقيق نوع من الخداع البصري لإعطاء هذا العمق اعتمادا على وضع 
الألوان المتقدمة من الألوان المرتدة على المسطح المصورء علاوة على أنه 
لم يلجأ الفنان إلى رسم الكثير من الخطوط الوهمية (منظور خطى) لإعطاء 
هذا العمل العمق الفراغي في المسطح. 

أما الألوان المكملة قر بيية يمكن أن تصبح 0 زاهية باكتسابها ذبذبات 
0 والبرتقالي بجانب الأزرق. ف سين ان الأسوان المتشابهة 


(')_محمد حامد: تكنولوجيا الوسائل الصناعية في التصوير وتاريخهاء الهيئة العامة للكتاب ؛ 
ص 17١‏ 


(5) روبرت جيلام سكوت كه انين لمكن + غامات لون امن 12 


ادنيل 


لباب الأول.الفصل الثاني 


والأحمر مع البرتقاليء والبنفسجي مع الأزرق؛ تؤثر تأثيرا سلبيا فنراها 
صماء باهتة بوجه خاص. 

ويعرض أحد المصورين الجداريين قوة تلك التباينات في درجة 
حرارة اللون: وتأثيرها وتأثرها بالألوان المكملة في إحدى نماذج العمارة 
الزجاجية الحديثة ببرشلونة: ومدى تحقق الفنان للتناغم اللوني بين الكتلة 
ألبنائية للمسطح المعساري المصور والترديد الإيقاعي المتناغم للبيئة 
حيث صور الفنان هذا المسطح المؤلف من مجموعة من النوافذ الزجاجية 
التي تتقاطع رأسيا وأفقيا بشكل منتظم مع المسطحات الخرسائية الفاصلة 
بينهماء في تألف بين أسلوب انعكاس الأشياء المحيطة على تلك المسطحات 
الزجاجية؛ وبين التصميم اللوني وأسلوب توزيعه على المسطحات 
الأسمنتية. فنلاحظ أنه في الجزء السفلى من البناء اعتمد في تصويره على 
لك ا ل 
برجات اللون الاخصبر تطبر الاتتكاس 1 
درجات اللون الأخضر ودرجات اللون الأزرق بشكل تصاعدي مع الكثلة 
ألبنائية» كانعكاس وترديد إيقاعي يربط الكتلة ألبنائية بلون السماء. شكل 
000 

ومن الجدير بالملاحظة هنا مدى إبراز اللون الأخضر في الجزء 
السفلي من البناء لقوة الدرجات اللونية الحمراء في تجاوره معهاء وانعكاس 
ذلك على القوة الضوئية للون في الجزء السفلي من البناء» مؤكدا بذلك لثقل 
الكتلة ألبنائية وحرارتها اللونية وقربها من عين الرأي. على النقيض منه في 
الجزء العلوي من البناء حيث تتجاور الدرجات اللونية للون الأحمر مع 
درجات اللون الازرقء فيصبها نوع من البرود اللوني بشكل يهدئ من القوة 
الضوئية لبراقية قية وتألق اللون الأحمر بدرجاته مما يجعل البناء يطفو ويعلو 
فى السطناء ور قبط فها. 

ويحدث شيء مشابه عندما نقابل بين اللوين والمحايد: فيتاثر 
المحابه بالعرارة اللونية الوين» فدرى في الشكل (1)") حائط يصون عليه 
أرضية بيضاء في محيط لونى طبيعي للحائط الذي يغلب عليه اللون الأوكر 
(لون الرمل)؛ ونلاحظ أن الألوان الرمادية تبدو أكثر حرارة لونية فى 
الجزء الفاتح من البناءء متأثرة في ذلك بشدة اللون الأوكر الطبيعي ومدى 
تألقه؛ بينما أصبحت داكنة أكثرفي حرارتها اللونية عندما دنت في اتجاهها 

من الجزء الرمادي الغامق من البناء. 
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اباب الأيل.الدصل الثاني 


والظلال هي الأخرى معرضة للتأثير باللون المكمل للجسم الصادر 
منه هذه الظلال؛: (ويؤكد هذا ليوناردو دافنتشي في قوله: "إن لون ظل أي 
لون يدخل دائما ضمن لون موضوعه؛ ويختلف درجة لونه قريا أو بعدا من 
لون ظلهء وكذلك درجة نوره"»؛ كما يقول: "كثيرا ما يكون ظل الأجسام 
الظليلة لا يصاحيها ألوان الضوءء وتكون الظلال مائلة للاخضرار والنوار 
مائلة للاحمرار طالما كان الجسم من لون مماثل". ومن قوله كذلك: "لني 
كثيرا ما رأيت جسما أبيض اللون وألوانا حمراء وظلالا تميل إلى الزرقة 
وهذا ما يحدث في جبال الثلج عندما تكون الشمس نار! تلظى. ثم قال: : "إن 
ظل اللون الأبيض تحت تحت الشمس والهواء له ظلانه التي تميل إلى الأزرق؛ 
وينتج هذا لآن الأبيض ليس اونا في حد ذاته؛ لكنه أي لون من الألوان").0) 


« الضوء والتأثيرات المرنة للظلال: 

ذكرنا سلفا أن الإضاءة عنصرا ايجابيا والظلال هي المقابل السلبي لهاء 
فهي نتيجة حتمية لسقوط الضوء الظاهري حا ات الأبعاد 
المختلفة؛» ومناطق الظلال هي تلك التي لم تسقط عليها أشعة مباشرة من المصدر 
الضوئيء وإن كانت تستقبل أحيانا أشعة غير مباشرة منعكسة من مصادر ثانوية 
تضيئها بقدر ماء فهي بذلك قد لا تعكس أشعة إطلاقا فتتمثل في الصورة كمناطق 
سوداء»؛ أو تعكس القليل من الأشعة فتبدو في الصورة كمساحات أقتم لونا من 
المناطق الأشد استضاءة التي تجاورها. 

وحدة الظلال 1688م:512 هنو الاصطلاح الذي يطلق للتعبير عن مدى 
التباين أو التدرج في الظلالء فإذا كان هناك خط واضح صريح بين منطقتي 
الإضاءة والظلال يكون هناك تباين +25ده0)؛ وبالعكس فإنه لو تداخلت مناطق 
الظلال تداخلا تدريجيا في منطقة الإضاءة فهناك تدرج ا 

والظلال في التصوير الجدارى تتجلى فى مظهران رئيسيا 

-ظلال لونية ضمنية تعتمد تعتمد على التناقضات لت 2 
محاولة لتصوير وتجسيم الأشكال بالاعتماد على تأكيد التضاءلات الخطية وتحقيق 0 
العمق الفراغي في المسطحات المصورة في بعدين. 
-أما الظلال الظاهرية فهي مرنة ومتغييره تتكون في هينة 

بحسب اتجاه الضسوع ال اهرسءورو ايا يبتوطه ومدق تبداين أبعاد الممستويات 
والأشكال » وسع تغير تلك الزوايا يتغير شكل الظلال ومساحتها على المسطح 
المصور كما أنها تتأثر في مظهرها بألوان الإضساءة الظاهرية الوقعسة على 


(!) محمد حامد: تكنولوجيا الوسائل الصناغية في التصوير وتاريخهاء ص ١7‏ 
(؟) عبد الفتاح رياضي: التكوين في الفنون التشكيلية» ص8١ .١‏ 
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. المسطحاتء والمساحة التي ينبعث منها الضوءء فتكون الظلال محددة تماما إذا كان 
مصدر الضوء صغيراء وتكون الظلال متدرجة إذا ما اتسعت مساحة المصدر 
اليو : 

وإذا بدانا بجمع هذه الخصائص الضوئية المختلفة بعضها مع بعض تصبح 
إمكانيات لانهائية» حيث يمكن وضع تأثيرات متباينة على المسطحات المستوية 
والمقوسية وفى وسعنا بثاء تدرجات وتبادلات وتفكلات في كل م الشكل والحجم 
والوضع والتألق .... وما إلى ذلك. وفى هذه الحالة نحتاج إلى تقوية شكل الضوء 
وتأثيره المرن على المسطحات: وتدقيق إمكانات مجهر 5 للثالف بين البو الظتمني 
والظاهري في الأعمال المصورة جدارياء لتسمح بإيجاد مجال كبير لإحداث مختلف 
درجات اللون واللمعان والظلال التي تؤكد وتظهر تلك الخواص البصرية. ويدخل 
في هذا ثلاثة عوامل رئيسية يه هي: 


ه إسقاط الظلال 
« شبه الشفافية 
هالانعكاسات 


ه إسقاط الظلال: 

1 من الممكن أن يصبح إسقاط الظلال عنصرا هاما وايجابيا في تكوين 
العمل الجدارى كما يمكنه أن يمدنا بعناصر شكلية ولونية جديدة تتساين 
وتتزامن مع الوقع الآني المتغير لتأثير الضوء في تشكيل الأسطح. فهو من 
الأهمية التي يجب أن يراعيها ويعتبر لها المصور ألجداري عند تصميمه 
للتوزيعات اللونية ومناطق الأضواء والظلال الضمنية التي سيصورها الفنان 
على سطح العمل» سو اء فى الأعمال تنائية الأبعاد أو تلك ذات المستويات 
المتباينة. 

ففي تصوير المسطحات ثنائية الأبعاد والتي يحيلها المصور بالإيهام 
التصويري إلى مسطحات تحمل أشكالا مجسدة ثلاثية الأيعاد» يعتمد الفنان 
على تخليق الظلال الوهمية المرسومة بالدرجات اللونية التي تحقق قق ذلك. ومن 
خلال هذا السياق يجب أن يراعى المصور أن يكون إسقاط اتجاه الضوء 
سقوطه وما قد يخلقه من ظلال حقيقية في المسطح المصورء فنرى في 
جدارية مصورة بإحدى عمائر مدينة برشلونة. شكل )6١(‏ والتي تصور نخلة 
8 ن0لج2: جعل المصور الظلال الضمنية الوهمية المصورة بالعمل في 
وضع واتجاه مغاير لطبيعة سقوط الضوء الظاهري في المكان؛ والذي نكتشفه 
من خلال الظلال الحقيقية (الظاهرية) التي ترميها الشجرة المواجهة للمسطح 
المستون بظلالها القثينية التي ترميها عليه» مما يعطى نوع من عدم الواقعية 


١16 


الاب الأمل.النصل الثاني 


في الرؤية؛ على الرغم من أنه في ذات المسطح قد رسم ظلالا لعمارة وهمية 
تقع في الاتجاه الحقيقي للظلال وزوايا سقوط الضوء. 

أما في الأسطح المتباينة ذات المستويات المختلفة يكون المجال أوسع 
أمام للمصور ألجداري بالقدرة على التوظيف التشكيلي الأمثل لاتجاه إسقاط 
الضوء وما يتولد عنه من ظلال ظاهرية تتلاعب بهيئة الأسطح الجدارية» 
والذي من شأنه أن يؤثر في أسلوب ترتيب وتنظيم عناصر التكوين التي 
تناولها المصور ألجداري بأبعادها وملامسها المختلفة لتحقيق إيقاعات مختلفة 
في تصميم البناء التكويني للعمل ألجداري. فتكون بذلك الظلال المتولدة 
عنصر من عناصر التصميم وهو ما يتطلب نوع من الحسابات الدقيقة لكميات 
الضوء وألواتها ومدى تأثيرها على شكل ولون وهيئة الظل المتولد على 


1 : ١ 

0 كما أنه قد يتحكم في كمية وهيثة الظلال المتولدة على الأسطح من 
' خلال أسلوب ترتيبه للقطع والخامات المصور بها سطح العمل بأبعادها 

المختلفة بشكل تصاعدي في اتجاه الضوء - أي من المستوى الأصغر ارثفاعا 

إلى الأكبر في اتجاه مواكب لسقوط الضوء - حتى يسيطر على مقدار 

ألجداري لإحداث الكثير من التباينات والتبادلات في الكتل والأسطح لتعزيز 

الدور الوظيفي التعبيري لاستخدام الأضواء والظلال بالعمل المصور. 


« تأثير الشفافية ونصف الشفافية: ٠‏ 

عندما نعرض للضوء مواد ليست كاملة الإعتام تتفتح أمامنا مجالات 
عديدة وجديدة من الإمكانات التوظيفية والتعبيرية بالعمل ألجداري المصورء 
إذ أن الضوء المار بهذه الأسطح يكون له تأثير آخاذ يحمل وجهان: 

تأثير شكل الضوء الواقع على السطح النصف شفاف ذاته» 

وكذاء تأثير اصطدام الضوء بالأسطح التي تجاور هذا السطح. ويمكدن 
الحصول على تأثير مشايه بل أكثر ايجابية في حالة تعريض جزء شفاف 
للضوء في وسط معتم. إذ نجد الضوء الذي يتخلل هذا الجزء الشفاف يعطى 
أشكالا ايجابية من الضوء والظلال تؤثر على الصياغة الشكلية للمسطح. 

وقد وظف المصور ألجداري التطور التقني لاستخدام الخامات في 
أحداث تأثيرات ظلية متباينة على الأسطح الزجاجية المصورة بالفراغات 
المعمارية» ففي الشكل )85١(‏ نجد لوحة تتميز بالثراء الذي يتحقق بالعمل 
التفصيلي لعلاقة الظل والنور فى الزجاج المضاف إليه الرسم والمنكمش 
بالحامض بارتفاع أربعة أمتار بالنافذة المصورة يكاتدرائية سانتا سيسلياء 
بأسبانيا عام 2١9/7‏ والتي تنتج فيها الظلال إحساسا رائعا بالعمق الفراغي 
بشكل متكامل الرؤية في الحيز المعماريء بما تحمله من فواصل لونية وظلال 
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تخلق سلسلة من المستويات كما لو كان هناك تلاعبا بين مناظر مختلفة؛ 
والنتيجة محيرة ترغم العين على التحرك فوق سطح اللوحة التي بدورها 
تجعل من الشخص الملتفت المصور باللوحة يبدو مراوغا بطريقة غريبة كما 
لو كان فى بعد خاصن به. كما أن الظلال هنا تحدد وتجسم المساحات الشفافة 
من الزجاجء فتجعلها تبدو كبقع ولمسات ضوئية عندما ينساب الضوء من 
خلالها, والذي يضفى صفة التجسيم "البعد الثالثت" على العمل وهذا نوع من 
الثراء الخفي غير الواضح () 


« الانعكاس والتألق: 

الانعكاس هو العامل الهام الثالث الذي ينبغي أن يدرس عند التصميم 
الجداري والتخطيط التقني للتنفيذ شأنه في ذلك شأن شفافية المادة الخام 
وإحداث الظلال المصاحبة للأضواء فيها. فخاصية السطح العاكس تشكل 
ملامح مميزة وخصائص ظاهرة تؤثر بشكل حيوي في مناطق الأضواء 
غير اللامعة؛ إلى الانعكاس المنتظم الناتج من الأسطح المصقولة اللامعة. 

إذ يتدرج التأثير ابتداء من تألق ضوئي هادئ ينعكس من مناطق الظل 
إلى تألق ضوئي قوى ينعكس من المناطق الأكثشر عرضه للمصدر الضوني؛ 
وفى هذا يجب أن نضع في اعتبارنا بصفة خاصة درجة التألق من المناطق 
اللونية؛ لأن ذلك يكيف لون الضوء المنعكس ومدى درجة تكون الظلال 
وألوانها على تلك الأسطح. 

ملمس الأسطح ذاتها يؤثر في درجة الانعكاس الضوئي ومدى تكون 
الظلال ودرجة التألق اللوني» فالأسطح الملساء الناعمة الملمس يكون درجة 
انعكاس الضوء عليها واحدة: فلا تسمح بخلق نوع من الظلالء أما الأسطح 
التي تحمل قيم ملمسية متباينة في مظهرها تؤثر بشكل إيجابي وواضح في 
تكون ظلال ضمنية ندركها بصريا حتى في اللون الواحد. شكل(85) 

هكذا يوظف المصور ألجداري خاماته والتقنيمات التنفيذية للعمل 
ألجداري بحسب وضع ومدى تألق وانعكاس الضوء على أسطح تلك الخامات 
حتى يوفر صيغة محكمة لمناطق الأضصواء والظلال بالألوان والتألقات 
المناسبة للغرض الوظيفي التعبيري في موضوعاته. 
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«دور الضوء في صياغة قيم ومبادئ التكوين: 

والضوء كعنصر من عناصر البناء التكويني في العمل ألجداري يكمن 
الي ع ا عب مر 0 
المعمارية المصورة؛ ويمكن تلخيص أبرز تلك القيم فيما يلي: . 


٠‏ أثر الضوء في تحقيق السيادة للموضوع الرئيسي 

امال جه ل زر سسر لفو كةة السدل لف ها ان 
سيكولوجية متأصلة في نفوس البشرء ووراء رغبة دائمة في وجود هدف محدد 
يسود عن باقي الأشياء الأخرى المحيطة. وفى العمل المصور قد يكون هناك 
أكثر من جزء هام؛ غير انه لابد لنجاح هذا العمل أن تتكاتف باقي الأجزاء 
لتكون دعما يهدف لسيادة الفكرة الرئيسية عن الأجزاء الأخرى؛ وذلك لكي 
يكون في التسميع نبز | وذال أواوية لفت الاكلن إليفه وسوف تطلق عليه اامزكر 
السيادة", 

والإضاءة. .. دورها رئيسي وحيوي في إبراز مركز السيادة بالمسطح 
الجداري؛ وإعطاءه بعض الأولوية بصورة أكثر تباينا عن بقية العناصر التي 

تقع في المرتبة الثانية من الأهمية ويتوقف ذلك على قدر الإسقاط الضوئي 

ا الرئيسي يكمله صن الناحية التوظيفية عناصر أخرى في البناء 
التكويني» نذكر منها: 


- السيادة عن طريق اختلاف شكل خطوط الموضوع الرئيسي عما 
حوله: كأن يتماثل شكل واتجاه مجموعة من الخطوط في الصورة؛ وكانن 
بينها خطوط أخرى تكون في مجموعها شكلا مغايراء (فالدائرة تسود على 
الخطوط المائلة؛ والمستطيل أو المربع يسود على الخطوط المنحنية أو 
المستديرات» والشكل المنتظم يسود مجموعة الخطوط غير المنتظمة؛ وغير 
المنتظم يسود المجموعة المنتظمة؛ والخط الأققي سيود مجموعة من الخطوط 
الرأسية....)7) 

0538 السيادة عن طريق التباين في الألوان | ودرجة اللون؛ (إذْ تسود 
المساحة القاتمة في الوسط الأفتح» والعكس بالعكس. كما تسود الألوان الأكثر 
تشبعا .52184101 عن الأقل تشبعاء كما تسود مساحة لون معين في وسط 
من الألوان المكملة له فالأصفر يسود على أرضية زرقاء., والأخضر يسود 
على أرضية قرمزية؛ والعكس بالعكس) () 

وتتحقق السيادة عن طريق التباين في اللون بأن ينال الموضوع 
الرئيسي تعريضا مناسبا للضوء ويقل التعريض بالنسبة للعناصر الثانوية في 


(1)» (؟) د. عبد الفتاح رياض: التكوين في الفنون التشكيلية» ص 5315. 
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اللوحة» بأن يقدر التعريض بما يتناسب والحاجة التصميمية لشدة استضاءة 
الموضوع الرئيسي؛ أو إظهار مدى قتامته بالنسبة لما حوله بأن يكون كل ما 
حوله فاتحا أو أبيضا مثلا. 

ونرى في الشكل )8١(‏ (أ): (ب)نموذجا لجدارية من الجداريات 
المصورة بمدينة نوني جارنييه يفرنساء توظيف المصور ألجداري للضوء 
ومدى تكامل الأدوار بينه وبين اللون المصور به الجدار؛ في تحقيق السيادة 
والتأكيد على العناصر الرئيسية في التصميمء فحركة اللون والتصاعد في 
التصميم واتجاه الأشكال وخطوطها إلى أعلى ووضع مجموعة الألوان ذات 
القيمة الفاتحة في الجزء السفلى من الجدار: بيئما تسود الألوان الأكثر قتامة 
في الأعلى؛ مما ساعد على تحقيق يق تأثيرية للمضمون التعبيري؛ والذي أبرزته 
الإضاءة الصناعية ليلاء والتي تنير أكثر ما تنير في الأسنل .ركان الأشكال 
والصور تغوص في المنظر الليلي السائد حولهاء مما يبرز الدور ألتوظيفي 
التعبيري للضوء في أبراز مراكز السيادة لبعض عناصر العمل وبشكل مكمل 
لرؤية الفنان في تصميمه. 

وكذلك ما ع ناه حول التوظيف الأمثل لاختيار الخامات» فالخامات 
الجدارية المنوعة تفتتح المجال أمام المصور ألجداري بثرائها الملمسي ومدى 
قدرتها على ا الضوع واتعكاسه يشكل متذيذب ومتباين» في المساعدة 
على جذب سر عة انتباه المتلقي للجزء الرئيسي في الموضوع المصور» 
بجعله مثلا أكثر براقية في وسط معتم أو في تباينة الملسي الواضح مع ما 
حوله.... . 


أثر الضوء في تحقيق التوازن: 

ويعنى ذلك موازنة الفنان لتوزيع المساحات التي تعكس تأثير الضوء 
بشكل مباشر والمساحات التي تقع تحت تأثير الضوء الغير مباشرء أو تلك التي 
تفع 3 تحت تأثير مناطق انعدام الضوء. 

ويتم ذلك بتوزيعها بصورة متسقة لتحقيق نوع من الاتزان بين مختلف 
المساحات الفاتحة والقائمة والمتوسطة؛ مع الوضع في الاعتبار أن المساحات 
القاتمة تمثل ثقلا في مجال إدراكنا البصريء ومدى توازنها الضوئي مع 
مساحات الكتل الفاتحة يوصل المصور ألجداري إلى صياغة عمله في إطار 
وحدة كلية وخيال فني متوازن ومتماسك لجميع العناصر البنائية للعمل الفني 
المصيرن شك ركام 


ه أثر الضوء في تحقيق التأثير الدرامي: 
حيث يتوقف التأثير النفسي المنعكس من الأعمال الفنية على مدى 
توزيع المصور لعلاقات الظل والنور والألوان ودرجاتها الظلية والفاتح والقاتم 
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فيها وإلمامه بخصائصها الضوئية؛ والتي من خلالها يتحقق المضمون الدرامي 
تعبيريا كان أم رمزيا فيحدد الفنان اختياره للألوان ومناطق الإسقاطات الضوئية 
على الأشكال والعناصر بما يتلاءم مع المعاني والدلالات النفسية التي يرغب 
في تأكيدها من حزن أو فرحء برودة أو دفئ؛ توتر أو استرخاء.... 
فالضوء يسؤثر عاطفيا وسيكولوجياء كنتيجة لتحفيز العين والرؤية 
البصرية مع الاستجابة المتعلقة بالانتباه» فيساعد في تحقيق أهداف التأثير 
النفسي وخلق الحالة العاطفية تجاه التكوينات الفنية. وكل مضمون انفعالي 
يتطلب من المصمم وضع تصور عام للسيطرة على بنائيات العمل وعناصره ؛ 
فيتحول تصميم اللوحة الجدارية إلى تصميم لعلاقات مضطردة للضوء والظلال 
يتم توزيعها لإحداث تأثيرات درامية وجمالية خالصة. 
ُ وتعرض جدارية "الجيرنيكا " للفنان "بابلو بيكاسو" نموذج مثالي لأثر 
الضوءه الضمني في التعبير الدرامي لتراكب الضبوم والظلام؛ والتي جاءت 
بأسلوب تكعيبي له مغزى رمزي تعبيري؛ فهي تكعيبية من ناحية بنائها 
بالرماديات المختلفة التي تبين أحكام التركيب في أبعاد تعبيرية خاصة وبرمزية 
غير مألوفة لعناصر اللوحة» في تناسق بين اللون والشكل والارتفاع والعمق 
الفراغي؛ لعب الضوء فيها تعبيرا له مدلول رمزي أوضحه رودولف أرنهيم * 
('» في دراسة تحليلية حول اللوحة » فقال : | 
( إن اللوحة توحي بالظلمة رغم أن قصف المدينة لم يحدث ليلاء وقد 
اختيرت الأشياء المتعلقة بالضوء والظلمة وأشكال المصابيح في اللوحة بسبب 
رمزيتها المباشرة. فنجد في اللوحة مصباحين أحدهم تم دفعه للأمام بقوة وعدف 
إلى مركز. الضوء ؛ أنه مصباح زيت متواضع يندفع للأمام يواسطة المرأة التي 
تميل خارج النافذة » لكنه أيضا قمة المثلث التكويني الذي يشتمل على المحارب 
والحصان وامرأة هاربة » وهو يكون أيضا في نفس الوقت هرما من الضوء ء 
وفي موضع بارز تماما نجد المصباح الصغير الذي أعيد تشكيل رأسه على هيئة 
مذنب أبيض مبهر ٠»‏ وهو ليس مجرد وسيلة لكشف الوقائع في الليل » لكنه أيضا 
ضوء يقوم بالهداية » أو الإرشاد على قمة عمود غير مرئي » وهو شديد القوة ١‏ 
ورغم ذلك فأنه يشير إلى قوة خفية كامنة موجودة لكن فوضي التدمير قامت 
بإخفائها » وبمقارنة المصباح الكهربائي بقوة المصباح الزيتي فأن الإضاءة 
الكبيرة في السقف تعد خافته » أنها لا تستحث أو تسير بواسطة أي إنسان »؛ 


يل رودلف آرنهيم" هو المتحدث الرسمي باسم الجيشطلت في مجال الفن » وكانت كتبه العديدة 
ومقالاته عن الفن والنشاط بالغة التأثير ؛ وقد أحتل آرنهيم في الواقع منصب أول أستاذية في العالم 
قاطبة لسيكولوجية الفن في جامعة هارفارد اعترافا به و بإنجازاته . 


لباب الأول الفصل الثاني 


الضوء . أنه يتضمن برودة القوة غير ذات الكفاءة وأشعتها الخابية إلى حد ما 
تنعزل في الظلمة وتتلفع بالظلام كما لو كانت أوراقا ممزقة» ولا يبدو أنها تدفئ 
أو تضئ أي شيء. وهنا أذن نجد رمزا للوعي المنفصل للعالم الذي يعلم لكنه لا 
يشارك. والمضاعفة الواضحة لمصدر الضوء تعبر فعلا عن التضاد الجوهري 

بين الضوء الصغيز الحقيقي الذي تضسيء مشاركته المشهدء وبين أداة الوعي 
الذي لا يصاحبه الضمير والتي تتصف تتصف بأنها قوية لكن عمياء ) (') شكل (85) 


أثر الضوء في تحقيق الإحساس بالعمق الفراغي: 

توك المتلكل) يكدنها سواء الضمنية أو الظاهرية الناتجة عن سقوط 
الأشعة الضوئية في تأكيد الإحساس بالعمق الفراغي والأبعاد المختلفة في 
العمل الفني ذي البعدين أو ثلاثي الأبعاد. 

فكلما زادت درجة النتصوع النسبي (التباين في الإضاءة) بين المناطق 
الشديدة الإاستضاءة ومناطق الظلال يزيد الشعور بالعمق الفراغي» بينما يقل 
هذا الشعور عندما تتقارب شدة النصوع أو تتساوى في المساحات المختلفة 
ممايؤدى للشعور بالتسطيح ووع7130 لا بالعمق. 

كما أن المساحات القاتمة التي تقع متجاورة مع الأخرى الفاتحة كثيرا 
ما تؤدى إلى الإحساس بالعمل الفراغي» ويتحقق التأثير بالأبعاد من خلال 
علاقة الشكل بالأرضية؛ حيث أن التباينات بين علاقة الانتقال تعمل علسى 
إبراز الأبعاد المختلفة فى العمل فتبدو الأشكال م متقدمة وأمامية عندما يكون 

وعلى المصمم ألجداري أن يتلاعب بعلاقات الظل والنور بصورة 
أساسية لتحقيق التأثير بالعمق الفراغي وخلق الإيهام بالحيز أو الفضاء والذي 
يقوم بالكشف عن الأحجام بشكل جيد لعلاقات الضوء والظل سواء بتحقيق 
ذلك ضمنيا أو ظاهريا. فيقوم بتصوير منظور خطى لأبعاد وهمية للكتل 0 
منظور لونى لعلاقات الضوء والظل. 

كذلك استخدامه للأسطح المتباينة في أيعادها اللونية والتي ترمي 
ظلال ولها أسيلواء تحقفق العمقٌى الفراغي» يكمله تنوع ملامس الوسائط 
المختلفة بترتيب جزيئات العمل ونظم إنشاءها في نسق تكويني متياين الملمس 
وأحجام القطع المستخدمة في تكسيه المسطحات المعمارية» فتسود فى بعحضصس 
الوطم القطع الكبيرة البادية واللافتة للنظرء بينما تتراجع القطع الصغيرة من 

نفس المسطح كخلفية رقيقة ناعمة لتلك القطع القوية المتقدمة» وغيرها من 


(١)1د.‏ شاكر عبد الحميد: لمرجع السابق»ء ص؛لا . 


١7١ 


الباب الأول النصل الثاني 


الصفات التي يؤدي تنظيمها بكيفيات مختلفة وبكثافات مختلفة إلى تغير 
الخصائص الضوئية للمسطح وتأكيد الإحساس بالأيعاد والعمق الفراغي. 
شكل(55) 


ه الضوء الصناعي كعنصر من عناصر التصميم: 

عرضنا سلفا أثسكال متعددة سن وحدات الإإضساءة الصناعية ذات 
الكفاءة الفيضية المتعددة والتي تؤثر بقدر كبير على رؤية المسطح ألجداري 
المصور على اختلاف تقنياته وأبعاده, وهو دور هام يقودنا إلى إمكانية 
توظيف تلك الوحسدات الضوئية كعنصر من عناصر التصصميم للمسطح 
الجداري يتكامل في هيئته مع عناصر التكوين الأخرى من لون وخط 
وحركة..... 
وقد عرض الفنان. محمد زينهم تجربة تقنية في معرض خاص 
الفنان بين مسطحات من السيراميك الملون بصباغات لونية حرارية وكتل 
زجاجية منصهرة أو محفورة بالليزر ذات شطفات سمحت للضوءم الذي 
ينساب من خلالها بالانعكاس على أسطحها الداخلية عند انسيابه من الوحدات 
الضوئية المثبتة في خلفية المسطح؛ حيث قام الفنان يعمل فتحات في السطح 
المصمت وثبت عليها الوحدات الزجاجية الملونة » في تركيب إيقاعي متناغم 
بين الخطوط وحركة اللون المرسوم على مسطح السيراميك وبين الحدات 
الزجاجية التي كانت في بعضها كتل زجاجية مشكلة يدويا (زجاج مشكل 
بالنفخ ) لأشكال مبتكرة من الزجاجات شكل (87)» (88): وفي البعض 
الأخر شرائح من الزجاج الملون المثبت حراريا على قاعدة من الزجاج 
الشفاف ( في أفران حرارية ) شكل (59) ٠‏ والتي مكل الضوء الصناعي فيها 


واللون ... في الضوء الصناعي هام يؤثر في مدى وضوح ألوان 
الخامات على اختلاف تقنياتها وتحديد شكل هيئة الضوء اللونية في الفراغ 
وعلى المسطح المصور »2 والذي يحدث نتيجة الموازنة بين اللون الضوني 
ومدى التشبع أو اللمعان المصاحب لسقوط الضوء على الأسطح. ومثل هذه 
كميات ضوئية أكثر لمعانا أو إعتاما أو كميات ضوئية مختلفة اللون في الفراغ 
من شأنها أن تؤثر على الصباغات اللونية للأسطح المصورة. 

أما اللوين ... فهو احمرار الضوء أو زرقته أو خضرته... الخ؛ وهو 
خاصية مباشرة لأستخدام وحدات لضوء الصناعي 7().والذي يمصاحبه في 


(01) روبرت جيلام سكوت: أسس التصميم ٠‏ علاقات اللون»ء صل١16.‏ 
حل 


الاب الأمل. الفصل الثاني 


بعض الأحيان تغيرا في الألوان المصورة على المسطح ألجداري تبعا "للوين 
" وعندما نسلط ضوءا ملونا على سطح يجب أن نراعى أيضا القوى الضوئية 
التي يعكسها السطح, فإذا كان السطح ذي لون محايد فهذا أمره سهلء أما إذا 
كان السطح ماونا فاخ العلاقة ستصبح معئدة لتنظيم تأثين الضوء الملون :على 
الأسطح الملونة. 
وللتحكم في اللوين الضوئي وتأثيره على المسطحات الجدارية 
وتوظيفه في تصميم العمل ألجداري يمكن أن يلجأ المصور الجدارى إلى: 

.١‏ استخدام المرشحات اللونية التي يمكنها أن ترشح أطوال 
الموجات غير المرغوب فيهاء (وتلك المرشحات تكون عادة مصنوعة من" 
الزجاج الملون أو "الجيلاتين")7) وهى تعمل بتوجيه اختياري وتقلل حتما من 
درجة لمعان الضوء. 

1 التحكم في لون الضوء عن طريق الانعكاس» إذ يمكن استخدام 
ستارة عاكسة كمصدر ضوتي ثانوي. بالرغم من أن هذه الطريقة تكون غير 
مناسبة في حالة التحكم الكلي في الضوء نظرا لأنها تشتت كمية كبيرة من 
الضوءء إلا أن لها أهميتها في تكون 00 

". طريقة يستخدم فيها أضواء النيون (الفلوريسنت) لإعطاء 
الألوان المطلوية المباشرة» والتي تعد أكثر تأثيرا نظرا لاستخدام الضوء فيها 
بأكمله دون إضاعة أي جزء منه. 

4. طريقة استخدام خليط ضوئي إضافي للتحكم في اللوين» وهذا 
يتم بتراكب ضوعين ملونين مختلفين أو أكثر على السطح. (ويستخدم لذلك 
جهاز ضوئي به عدد من مصادر ضوئية صغيرة مختلفة اللوين مثبتة جميعها 
في صندوق ضوئي واحد, وبه يمكن التحكم في لون شريحة الضوء) (". 


را مور ا م 
توزيع على المسطاح؛ ودرجا لوه ارم كم 
الور م ا 

وقد أشرنا إلى استخدام بعض المصورين الجداريين لأجهزة ترشح 
الضوء شكلا ولونا بغرض تصميمي مكمل لعناصر التصميم ألجداري يتكسر 
فيها الضوء ويتشكل لونيا وفقا لفكر المصور ألجداري في إخراج المضمون 
التعتزر بالعيل, و هويا رشكل مسيالة فنية جدا يمكننا إدراك فكرنها الأساسية 
بمناقشة ثلاثة أساليب لتوزيع الضوء شكل »)5١0(‏ وهى: 9) 


١86١ روبرت جيلام سكوت: أسس التصميم  علاقات اللون » ص‎ )5١( 
,18١ له المر - السابق: ص‎ 


الا 


لباب الآمك.الفصل الثاني 


وحدات العدسات: ا 

مثل الأضواء الموضعية التي تعطينا أسطوانة ضوئية طويلة 
محددة بوضوح في الفراغ ولها خاصية إيجاد لمعان متجانس تقريبا حول 
قطاعها العرضي. ولما كانت أشعتها متوازنة إلى حد كبير فإن اللمعان لا 
يفقد رونقه على البعدء كما يحدث مع الموزعين الآخرين اللذين لكتلة 
ضوويهما حافة حادة, 
. وحدات الضوء المتدفق: 

تعطينا توزيعا ضوئيا أكثر عرضاء ولكن في هيئة أقل ايجابية؛ 
وهى تتكون من ساتر ضوثي مفتشوح مسزود أحيانا بعاكس ومصدر 
الضوئي والعاكس. وهناك فرصة للحصول على تنوع أكبر في اللمعان 
في مواضع التوزيع المختلفة ويتأثر الضوء بشدة كلما بعدت مسافته. وفى 
هذه الحالة تظل حافة كتلة الضوء ايجابية ولكنها تكون أهدأ من تلك التي 
تصدر من الضوء الموضعي. 


. وحدات الضوء الشريطية: 

وهى تعطينا توزيعا ضوئيا عريضا على شكل مروحة؛ ونظرا 
لأنها تستخدم مصادر ضوئية متعددة أو مصبدرا ضوئيا طوليا كأنابيب 
الفلوريسنت؛ فإن الضوءم لا يتسبب في وجود ظلال قوية ويمكن استخدام 
موزعين أو أكثر يكون النتيجة منها أن الشكل الناشئ من الكتل الضوئية 
الموزعة والاتجاهات التي تأتي منها بمثابة أداة لتحقيق التنوع في الهيئة. 


تابوحس الفصل ألنا 8 3 البا لس ١‏ أل 


0 


شكل (015) 
نبكي سان فال جارافيجيوه0 1طءع22891©) عللقطم أاسنهد عل كلزاا.. 
الإمبراطور 01ئزوم2م8 ع1" » حديقة تروتمء0:ة0 12106 11 
توسكانيا 1115025 2 ايطالياء 9195 ١15552١‏ 2 


١ 


| شكل (04) 
أنطونيى جاودي 2031© 10د10صدخ.... أبراج ساجرادا 
قناتسة لمع 55 12 06 متامتقاي:8 مأمددع !' ع1 » 
مشهد نهاري: أسبانياء بداية القرن العشرين 


اميل 


شكل (25) () 

ميد السلام عيد.... جدارية سور مستشفىالقوات المسلحة بمنطقة 

مصطفى كامل» (مشهد نهاري)» الإسكندرية, على مساحة دءة١‏ 
متر مربع» عام 48 :. 0 0 


تفصيئية الأمواج المتلاطمة...... مشهد ليلي. 


١ / 


ْ شكل(0) 
فرديانو ماريتزي 112123 76103950....رخام وجرانيت وأزملتي فينيسيا 
1 حتقتأعمع 7 0 رع تسمنورعء [تانتقمم (١‏ 4أم<2م) . 


للا 


شكل (ه) ٠‏ 
سياج شجر زنبق الماءنو[ة,1 77846 .... الجانب الشمالي من مبائي سانت 
اميليا وزاوددخ هادمه5 + كأمتدادلحديقة قصررينا ماريا كريستينا 
قن وعد( مصأة: هآ 06 31309 ٠»‏ برشلونة »أسبانيا. 


١818 


20060 ب) 
بوابة الجانب الشمالي من مباني سانت اميليامةاء:جدث هاترة5 ٠»‏ كأمتدادلحديقة قصر رينا 
مساريا كريستيناو )و2 وتددك/! دداء: 5[ ع0 31862: برشلونة؛ أسبائيا. 


7١ 


زخارف أسلامية » سيراميك ملون ».زليجي[71111 ٠‏ المغرب. 


شكل 


)59) 


صوس لقصل الثام, 


.الأبالأنا 


شكل (10) 
فرديانو ماريتزي 11:1 ممرهذلطء7 .... طبيعة 
صامتة ع16آ 50811 ٠‏ أزملتي ورخام وجرانيت ؛(٠‏ سمه ٠‏ دسم) . 


7 


شكل(١‏ © 
جين موير “د15 ول .... (ومتاتدم ) » تفصيلية » 
موزايك زجاجي وقرميد وإردواز» ايطإليا.. 


نسل 


شكل 05 
منى قذاوي.... موزابيك » المعرض الدولي الثاني للفسيفساءح رررزج » 
اتيلية الإسكندرية,» 1995, 


3 
3 
3 


١74 


أيلان شيفر :52245 2صع!1 ...." البوابة الكبيرة 61 علط 786 "» 
(رخام» أزمالتي مذهبء تيسيرا البازلت» جرانيت» أحجار الألباسترء كسر سيراميك» 


حصصدى وقشر محار: ومرجان)» ١(‏ سمي 1 ١م)‏ 


ا 


تقو مر النقيك إلا 8 .إلا سا | كول 


1 0 00 
000 
1 


٠‏ شكل(4) 
الفنان محمد زينهم .... زجاج وألوان علي سيراميك » معرض خاص بالمركز الثقافي 
الإيطالي 7٠٠57‏ . 


١15 


شكل (10) 
الفنان أحمد خليل ..... (تفصيلية من جدارية نجيب محفوظ )» 
أسفل كوبري "أكتوبر»العجوزة »القاهرة » اعنام 


١ 7/ 


شكل(15) 
جمال محمد عبد العزيز ..... المعرض الدولي الثاني للفسيفساء210 » 
اتيلية الأسكندرية » 1595, 


١78 


شكل(ل 06 
جين كوكتيو «هع064) نزوءال.... تصوير جداري على سقف 
قاعة الزواج؛ 7111 06 أعامط'1 ه 5ع28تتتهم 5ع 511 ؛ 
منتون ررمخدع]78: فرنساء ,١121/‏ 


18 


0-0 ابعل النان .الباب الما 


مايا 


0 1 لأسكندرية 
جدارية كوبري ستائلي» فسيفساء زجاجية »(5,؟ « 12م) ١٠١‏ ريةء 
1 ا 


الفثان محمد شاكر 


شكل(1 0 
الفنان برنارد بوتون 80402 "نهم 18.... (716؟ عل عتطاتط نآ)» 
ألوان أكر يليك وموزاييك » 10ء712055 15.2..][ » 
م ام 


١5١ 


ش شكل(١007)‏ : 
سامي راقع .... تصوير جداري بمترو الأنفاق ‏ محطة فيصل» 
بلاطات سيراميك ١1٠٠١‏ "سم » تغطي مسطح جداريات مترو الأنفاق 
لم موزعة على ١5‏ محطة » القاهرة ؛ تدعام 


١ 


صمو من انسل الثاني .اباب الأول 


اا ا 2 2 ا 


شكل(١7)‏ 
برونو دي بيري توع«ؤط 06 82020 .... ستارة زجاجية منحنية 
من الزجاج الساطع المحفور المعشق بالرصاصء» 6 لامكا آم فندق بوليس 8 
فرنساء 497١م, ١|‏ 


وك 


شكل(١؟727)‏ 
أرنست بينون أرنست أوع مم1[ -صمدعاط )525 1ل.... 
"511410 "؛ تصوير لونيء ايطالياء .1941-1١941١‏ 


١ 


الا كيل 


ومن ل ل : 


شكل١77)‏ 
محمد سالم..... حجر على جص ملون » المعرض الدولي الثاني 
للفسيفساءى رررزحء اتيلية الإسكندرية »5355 


7 


١ هع‎ 


١:15 


ع 


0 


15 


أندرى منارد لتتوررعك/3 ' 
0 لام 


شكل(74) 
360 
عزمم عل 116 فرنساء ١5/85‏ 


ير لوني بلأكريليك» 


شكل (85) 
فيليس نيتولو 010غ7]1 ععذاءآ...... امامعم0© »2 
موزاييك زجاجيء ذهبيء رخام؛ (,10م0ع ,722053310 1355© 
ها لصدرع[طوتم) » " ”سم»ا؛ ؛ سمكاة 4 سم ء أيطاليا . 


١ /ا‎ 


شكل (1/) 
" رجل وامرأة ".... تصوير لوني على ملاط خشنء برشلونة» أسبانيا. 


١8 


شكل(727) 
ديناميكية اللون في الإحساس بالعمق الفراغي....تصوير 
جداري لواجهة المرديان الجانبية» برشلونة؛ أسبانيا. 


125 


١-5 


ضوأنية اللون في 


5 ىق .. 


مجمع لعدد من الجداريات ١‏ 


شكل اليية 
التباين.....وا 


7 


جهة تحمل تصوير 
65 د شلو 


نةء أسيانيا 


جداري 


8 


ا 
0 
اي 


شكل (4/) 
اللوين والمحايد.... تصوير جداري لمجموعة كراسيء أبيض وأسود ورمادي؛ 
برشلونة, أسبانيا. 


وس الفمصل العا 2 : انا ب أ لكول 


شكل (:4) 
جدارية "النخلة" "وو ررر[و2".... برشلونة؛ أسبانيا. 


١65 


الا 


3 اليأب | لك ل 


شكل(81) 
هانز ج فان لوك ..... زجاج مرسوم منكمش 
بالحامضء 4م كاتدرائية سانتا سيسيلياء أسبانياء 941 ١م.‏ 


١ 


صوس الفصل الما ٍ 0 .اليا ب الكول 


7-7-7 <ث<ث<|7|7|7|7|7|ز|ز زرا 0 


شكل (87) 
أيلان شيفر 2و5 هومع11 ...." موزاييك عمراني ونهوومم صوطتن " (رخام ء أزمالتي 
مذهب عتيسيرا الرخام »“جرانيت »أحجار الألباسترء كسر سيراميك »زلط ) 6014) 
لصناه1روع [ططءمرقن تمتهمعه طععاه؟بط ,001215 رة [اعطة ,عقتء ددم 1أع 1,1213161 للقدمد 
.مأ كلطةة لتتةركاءءة زجا و0 


١6 


شكل(65) (). 
مدينة توني جارنيية “ر2:210ة2) 0927 1.... جدارية أحدى واجهات 
المباني» فريسكو » فرنسا » نتم 


١ مه‎ 


مدينة توني جارنيية ٠:ع1د:‏ © 1057 .... من عام للجداريات 
تحت الأضواء الصناعية؛ فرنساء ١995١‏ 


١7 


شكل (84) 
جين موير:11ا04 عددول ........ الطيور السعيدة ولعزط لإممقط » 
(تفصيلية) ٠‏ :الهحدد سهناعصعء ”17 لصة,م3510آ1 5و5قاع, عأو[د.؛ ١‏ كسم <؛ دسم , 


١ /اه‎ 


شكل (05) 
بابلو بيكاسو ...... الجيرنيكا هح1م:ع: © » لوحة جدارية تعبيرية رمزية عن وحشية الحرب 
»أسبانياء /9110ام. 


١ 8ه‎ 


ضوي لفل الناوق الا تالآل 


شكل (5م) 
أيلان شيفر:21ط5 2هع11 .... " أورشليم سعندوتمع1 " ء ١,8(‏ مع 35١‏ سم ) »(رخام » 
أزمالتي مذهب عتيسيرا البازلت »جرانيت .أحجار الألباسترء كسر سيراميك »ء حصى وقشر 
محارء ومرجان) ٠‏ 16طاتتةتطروة1طاطء ,9315م عتدصهتزعءه 206 تتلصقطرء لمعه مععله81 
كلاعطة لطة روة22[1مع,ذكه اع ,تأ أقحدة ع:111د قصة 01ج رعمرعو5ع] 


١ 


وحن أله يل ألعا 2 0 الياب | كول 


شكل (8107) 
الفنان.محمد زينهم .... سيراميك ملون يصباغات حرارية وزجاج منصهر » 
»#اء ؟سمء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة » 5١٠١م.‏ 


موسي 


ونا 8 العا ل .إلا 1 أ كول 
ع ١‏ 0 


شكل (88) 
الفنان.محمد زينهم .... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج منصهر » 
٠“ 1‏ 5سم » معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي ؛ القاهرة » ٠١‏ ١م.‏ 
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شكل (85) 


الفنان.محمد زينهم .... سيراميك ملون بصباغات حرارية وزجاج منصهر على زجاج ء 
2اء اسم ء معرض خاص بالمركز الثقافي الأيطالي » القاهرة ؛» 5١٠١م.‏ 


حلملا 


الفصل الثاني .الاب الأول 


لاك 


)1١( شكل‎ 
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< الباب. الثاني 
التأثيرات الجمالية للضوء في التصميه البصري 
لجداريات حوض البحر المقوسط 


ييه الباب الثاني 


الصهيد : 


ثمة جدل قائم بشكل دائم لابد من الاعتراف به يين خصوصيات الهوية 
القومية من ناحية, وبين مشتركات الهوية الإنسانية المتطورة من ناحية أخرى. حيث 
تأخذ اللغة العالمية للفن موقعها في إطار مشتركات الهوية الإنسانية المتطورة, والتي 
يسهم في تشكيلها الجميع. 

فقد يتصور البعضص أن هذه اللغة العالمية قد تضر ب الخصوصيات الإقليمية 
والثقافية والقومية الفردية عرض الحائط, لكنها تستوعب بالأحرى تلك 
الخصوصيات في نسيجها وتصهرها في بوتقة فاعليتها, وتدمغها إلى تأويل ذاتها 
وفقا لمنظومات العصر الفكرية والتقافية 

وفن التصوير ألجداري كلغة عالمية للحوار بين جميع الشعوب على 
اختلاف ثقافاتها وأفكارها, في معاصرته التي تواكب التطورات المتلاحقة للمدارس 
والحركات الفكرية والفنية الحديثة والمغاصرة أستطاع آن يطرح لغة جديدة بدات 
تأسيس منجزها المدهش وتجذيره ومد تأثيراته إلى العديد من الأماكن العامة 
ل وا 1ق لو عي ل يد ا 
ل ا ب لو ا ا 

فخرج المصور من عزلته وخصوصيته ومن إطار اللوحة إلى إقران بيئته 
بأعمال تصويرية جداريه تحاول البحث عن لغة توازى لغة العصر, وملاحقتها 
سراي سا حرا ار ل لامجاي مجر 1 ا 
المتلاحقة ومنهجيتة النلية المعاضيرة. 

ولا تغفل مع ذلك بحثه الدءوث على إشراج ما في باطق الأعسال إلى 
ظاهنها, وانفكاين طنوء فا الداخاي على مظير ف الخار وي وعدي اقبي لدون 
لت ا الو ا الو را ل رودم 
سمات الحركات التشكيلية المعاصرة 

وتضم التقنيات التنفيذية جوانب أدائية متعددة لاستخدام الخامات» أذابت في 
سبيل استخدامها وتوافقها الفروق بين ركائز الفن الأساسية (النحت والتصوير 
ولقدرم. والتي يمكن حصرها في ثلاثة أوجه رئيسية:- ظ 

تصوير الحو ائط بالصباغات اللونية كلتتطتدم [18لتحوالتي اعتمد 

عورف رس ساف ارب قي ةر اع الضمني 
المصور على الجدران» معتمدا على المتضادات اللونية لاماكن الإضاءة الى 
يبرزها مواضع الظلال, مما يكسب صفه التجسيم وإعطاء البعد الفراغي» في 8 فى أشكال 


١4 


قهيد لباب الثاني 


تتكامل في منظومات لونية مع البيئة المحيطة؛ خالقه مجالات خاصة من الخداع 
البصري, الذي يعطى أبعادا خاصة للعمل واتدماج في البيئة المحيطة. 

؟. تصوير باستخدام "الفسيفساء" أو الترصيع" أو "الرصف" بأنو اعه 
وأشكاله المختلفة, والتي تطورت بشكل كبير في معاصرتها للاتجاهات الفنية الحديثة 
والمعاضرة, متخذة أشكالا وأبعادا تركيبية جديدة لخامات قديمة تطورت في 
منفاريئات معامير 5 استكل فيه الفقان السيكات الوضيو ني الاتمكانن الصميوم بظلى 
أخطحها بشكل متباين ومتغير عا لطبيعة الجادة في تفاعلها نمع الكو ء الظاهري. 

“". تصوير الفراغات والفتحات 00 "الزجاج" وما لحقه 
من تطور تقنى لأساليب أدائية قديمة» استحدث فيها الفنان أساليب تكنولوجية حديثة 
ا لاستفادة من التوظيف الأمثل لنفاذ الضوءء في لغة تعبيرية خاصة, 

تترجم فكر كل فنان في إخراج أعمال معاصرة تنسجم وتتآلف مع مفردات الشكل 

ألبينائي للهيكل المعماري المعاصر, بما أوجدته العمارة الحديدية من مسطحات 
وفراغات شاسعة الأتساع فتحت المجال أمام الصور ليبدع في إيجاد حلول فنية 
وتصويرية لتغطية لونية تتشكل وتشكل الحيز الداخلي بفعل نفاذ الضوء من خلالها. 

وفى سياق اكتشاف كيف واكبت تلك التقنيات بشكل أو بآخر سمات 
الحركات التشكيلية المعاصرة على اختلاف مناهجها وأشكالهاء سواء في الغرب 
بمدارسه واتجاهاته العديدة التي فنحت المجال للابتكار والإبداع, أو ما آلت إليه في 
الشرق الباحث عن الهوية في محاولته للخروج من برأثن التبعية. لكا طايه 
فن التصوير ألجداري خلق لغة حوار مشتركة بين الشعوب المختلفة رغباتها و 
ثقافاتها. 

فمنطقة حوض البحر المتوسط تعد منطقة تضارع وتوليف بين كتاتين, 
أحذافنا غربية والاخرى شرقيةة باجانيهم "لبد حلملا يرن طوات أمواحه ستعات 
اختيار ترك الماضي كنوع من الاحداد بالذات واللحت عن لثة فتية معاصير :. 
تصطبن بالاتجاهات الفكرية والثقافية القائمة قي المجتمع. مابين تمسكه بالهوية 
والأضاة كنحاولة كلق شكسية لوا ينيقي التي نعط ٠‏ عرق الحاكني العريق. 
وخاصة في الشعوب العربية التي تحاول التخلص من الأثار الفكرية الاستعمارية 
التي تغلغلت في وجدان تلك الشعوب التي وقعت فريسة الاستعمار» والذي أنعكس 
اا ار ا ال ب ا ا 
صم ل ردي أنات وصرخات مدوية للعالم من حوله ودعوة إلى 

لسلام؛ وفي أحيان أخرى مثل الجدار حلقة تواصل حضاري يفتحها الشرق على 

ال ااه اي و0 

وعلى أثر ذلك سيقدم البحث من خلال هذا الياب استعراض نماذج مختارة 
من أعمال التصوير ألجداري المعاصرة في منطقة حوض البحر المتوسط بجانبيها 


١ 


هيد الباب الثاني 


الشرقي والغربيء لتتسع التطور التقني والأدائي الذي آلت إلية تكنولوجيا استخدام 
الخامات في ضوء الأسلوب الذاتي والمنهجية الخاصة بالمصورين الجدارين 
المعاصرين على اختلاف بيثتهم وثقافتهم في حوض البحر المتوسط في إقران 
أعمالهم بالأسطح المعمارية المختلفة» وتطور أدائهم في التعبير عن الضوء الضمني 
كنتيجة لتفعيل تأثير الضوء الظاهري على العناصر البنائية للتكوينات المختلفة» 
واكتشاف القيم التشكيلية الكامنة وراء أخراج أبعادها التعبيرية والضمنية. 

ومن ثم ستعرض الباحثة تجريتها الذائية في نهاية البحث بعرض نماذج من 
أعمالها تعرض مظاهر توظيف الضوء وما يمكن إن يحققه من صياغة وتفعيل 
للتأثير الظاهري والضمني للضوء على المسطح الجداري, وما بمكن إن يضيفه من 
لمسات جمالية وضوآنية تبرز المعنى وتعطى عمقا وأبعاد خاصة بالمسطح, يعزز 
من إثراء المجال البصري وتنوعه في رؤية المسطحات الجدارية المصورة 
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< الفصل الأول 0 
تأثير الضوء على جساريات أوربا المعاصرة 
شمال حوض البحو المقوسط 


« التصوير ألجداري فن اجتماعي معاصر: 


مع بداية القرن العشرين تغيرت المقومات الاجتماعية والسياسية والعلمية, 
مما ساعد على تطور فكر الفانين ومناهجهم الفنية, ومولد اتجاهات فكرية وفنية 
حديئة مستمدة من روح الحياة العصرية, فتغيرت لغة الفن التشكيلي وأخذت منحى 
انتقاليا تجريبيا بغرض تأصيل أبجدية جديدة في لغة الشكل والمضمون, وفتحت 
المجال الحر للإبداع بما يتناسب والفكر الحر الذي اكتسبه إنسان هذا العصرء بما 
يتلاءم مع ظروفه الاجتماعية وسرعة عصره. وهو تحولا لا يقتصر على لغة 
الشكل أو الأسلوب فقط, بل هو في صميم المستهدف للعمل الفني في حياة الإنسان. 

فخلال فترة قصيرة لا تتجاوز خمسة عقود من هذا القرن العشرين, مر 
الإتداع الغربي يمر حلة ما قل الحداقة نه مريلة الحداتة, وها الو سين في مرح 
الحداثة البعدية وإ إذا كانت المرحلتان الأوليتان قصيرتي المدة, فأننا نتوقع لمرحلة 
الحداثة البعدية أمد أطول بكثير طالما أنها تلو خلى مبدا بيط برض ملي الزمن 
والتاريخ الذي يحمل الإنجاز الحضاري حلى ظهره وهو مفهوم الماضي والمستقبل 


وكمايقول 0 العودة إلى الأصل ليست مجدية إلا من خلال 
الحتمية الضائوية, تتطلب ما يلي( 
أولا: الانتتاح نحو الماضي والعاشير والمستقبل؛ نحو القومي 
والعالمي. 
' ثانيا: التحرر من النظرة الواحدية وتنوع الرؤية بأي اتجاهء مما أطلق 
علية بالتعددية /11811اآم 
ثالثا: الانتقال من عالم النخبة والتفوقية والتعمصبء إلى عالم ديمقراطية 
التذوق فكانت ديمقراطية الفن مضمادة لانحراف الحداثة وقطيعتها عن الجمهورء, 
فسارت بشكل معاكس لتيار الحداثة, ليهمن الفن والإبداع على العمارة والأشياء 
الاستهلاكية وعلى بيئة الإنسان في البيت والمدينة, وانتقلت الموسيقى إلى الشوارع 
والساحات, وامتلأآت الجدران بالتصوير, وتبارى التجاريين بتزيين واجهاتهم, حتى 
بدت لوحات فنية. 
اص الفن مبذولا للناس جميعاء وصار فنا ديمقراطيا وحقا من حقوق 
الإنسان ليس واجبا علية إن يدفع ثمنا مقابل هذا الحق, وان تكون الثقافة عالما 
مستقلا لا يتأثر بقوانين السياسيين والمنظرين الاجتماعيين. 


(')عفيفي البهنسي: من الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفن»دار'!الكتاب العربي » القاهرة » طبعة 
أولى » :19177٠١‏ ص 87. 


() المرجع السايق: ص684. 


م التصوير الجداري هو المجال الذي فدح أفاقا بعيدة المدى لهذا المفهوم 
الفني» حيث خرج التصوير عن اللوحة تماما, وأصبح يدعو إلى الالتحام بابعصر. 
بالإنسان» بالبيئةء بعيدا عن النقل والمحاكاة وحعن إيديولوجية الطريقة والأسلوب 
الأتباعي الفردي والجماعيء أنها تسعى إلى الدخول في عالم الملتقى والمتذوق بعيدا 
عن طغيان السوق والمتحف والنقد الفني» بحثا عن حقيقة جمالية جديدة. 
فأصبح مجال الفن هو الشارع؛ حيث أصبح الفنان صانعا والصانع فنانا, 
وانفتح المجال الفني لظهور مجموعة اتجاهات حرة, (تتفق في معارضتها للتصوير 
الواقعي والمدرسة الكلاسيكية, وهى مجموعة تجارب تتابع فيها مسائل إشكالية 
إنسانية, وتتجه نحو العصر الذي يتسم بالميكنة والتمدين, العصر الذي يقدم صورا 
غير مألوفة سايقا في كل المجالات, العصر الذي يرفض الرومانسية التي تلجأ إليها 
الذاتية المنفتحة على الوهم) (©. 
وقد عبر الفنان جين بيير لفينج ع13735 ع2رء21-موءز عن ازدواجية فن 
الشارع في ندوه قام بها بلفورت 26150101 عن الفن العام نه 4ة11اممم في 
باريس عام ١985‏ قائلا: 
" إنني اعتقد إن التدخل في الجوانب العامة إنما هو تدخل في المدينة بكافة 
جَوافيا كنعا يجعل النشر العوني الل الجداوي في الفشاء لا يتطق يطو ع مشكلة 
الإدماج فقطء ولكن بغناء المكان والإحساس الذي يتزود به العمل واستخدام كل ما 
يمكن أن يمتلكه؛ ولكن قبل إن نستوفى منة المحتوى فان العوام قد استشعروا إن 
تدخل الفنان الجداري كحدث هو في حد ذاته اقتحام نطاق الحياة بنزول الفن للشارع: 
فهو بذلك قد ترك مكانته السامية وندواته المغلقة كي يأخذ مكانه في عالم التساوق 
اليوهي0(1, 
وكان التصوير ألجداري في معاصراته لواقع حياة الجماهير هو لغة 
الاتصال بهم في الداخل والخارج, محولا المدينة إلى عمل تصويري ضصخم, يدخل 
ضمن تكوينا ته الجماهير أنفسهم؛ فهو كوسيلة اتصال فني يعد من أبرز أدوات 
الاتصال ذات الصفة الحيوية» حيث يشارك كل من مبدعي العمل الفني ومشاهديه 
في معايشة العمل نفسه. ككائن دائم الحضور في المجال الذي يحيون فيه مما يجعل 
لذلك.تأثير كبير على العمل الفني, فيقول الفنان الفرنسي رابيننتز 2انتهصطط22: 
'" أذ نني أقوم بتصميم حوائطي بنفسي في البداية لأنني أكون في قمة السعادة 
بهذا ل د 9 أترك هذه السعادة للآخرين حيث أن هناك سعادة كبيرة 
بشعر بها الفنان عندما يقوم بالعمل يدويا. وهذا يسمح لي بالاتتصال الدائم والمستمر 
إثشاء العمل مع الناس الذين يشاهدونه فعندما أقوم بعمل فأنني أخذ الوقت اللازم 


[ 3 عنن الميتسى» المرتكه اشرق 8 : 
أت أنتث ,استءومسسدكا دل ععنا 16 زعوعم و8 إعنوةمة اسه لسدعد10 عناو تستدو2آ (2) 
.2 رقكة 2 روعلالتهمععكاك 105ج5 قمم6لل8 روعنان تصطامع) 
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للتشاور مع الناس» إنني اعتبر هذا الحوار أو لطاع يكون اتري دلا الجزء 
المكمل للحيوية» فرسم الحائط عمل إحياء بدون تحفظ " 7 

ا ا 000 
لروح العصر الذي انتح فيه؛ إذ يعتمد أساسا على مدى تعبير المبدع عن واقع 
مجتمعة وطموحاته من جانب والأداء والتقنية المناسبة له من جانب آخر. 

فالفن الحقيقي هو الذي يسجل من الحياة في الحياة؛ ويكون حلقه اتصال 
اجتماعي واندماج في الحياةء فيقول الفنان ارنست بينون ممع 1م 110656 وهو 
موجة الفن إلى محاولة أعادة القيد في الحياة الجماعية, قائلا: " إنني اعتقد أن الفن لم 
وا ل رط اي ترام عر لا 

فنشأت أنماط جديدة ومتعددة من التصوير ألجداري تواكب العصر وتلفت 
الأنظار نحو وجود جديد في منظومات تكوينية ولونيه تحمل دلالات وأفكار ولها 
أبعاد وعناصر تتكامل في تركيبات كلية لصياغة المسطح ألجداري المصور, 
بكيفيات حسية ومثيرات بصرية يتفاعل فيها " الضصوء' '.مع :الخامات والتقنيات 
الجداريه على اختلاف أشكالها وأساليبها الأدائية, يما يتلاءم وفكر المصور في 
صياغة تكويناته وأسلوب التعيير عنها 

وعلى تهذا تاقي كلا محاور ,يقي عنقا علة اف منواقة التحتؤن الجطازي 
لتكويناته؛ بأبعادها الشكلية وألملمسية واللونية وما تحمل من تأثيرات بصرية يكسبها 
تفاعل تلك العناصر مع الضوء في إخراج ما في تلك التكوينات من بهاء وحس 
جمالي يؤثر ويتأثر بالإيعاد المعمارية للمسطحات المصورة: تلك المحاور هي: 


الموضوع - التعبير - المادة 


« الموضوع: 

وهو يشير إلى شيء أو حقيقة أو قضية أو ظاهرة أو واقعة, وهنا عندما 
نتحدث عن الموضوع في العمل الفني يجب إن نشير إلى إن لغة الفن لم:تعد 
بالضرورة ذات طابع تمثيلي 2)056غمهوع+مع: بل إن العديد من النزعات الفنية 
المعاصرة أصيحت مجردة 

والفن التجريدي - هو فن يقوم على تجاوز الشكل والمألوف إلى شكل قد 
يكون أكثر دقة أو أكثر إطلاقا من الإشكال المركبة الموجودة في الواقع, وهو يعتمد 
على علاقات خالصة بين الإشكال أو بين الألوان, في محاولة التغبير عن مضمون 
أو دون الاهتمام بأي مضمون. 

ففي بعض الأعمال التصويرية ألجداريه المعاصرة اتجه بعض الفنانين إلى 
جانب الابتعاد عن الطبيعة وقصر عملهم على التلاعب بالصورة المجردة والأشكال 
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الهندسية, ولم يتجهوا نحو التحرر من سطوة الموضوع, إلا حينما أرادوا للفن إن 
تكون له لغته الخاصة التي لا يكفى لفض إسرارها أو حل ألغازها أن يكتشف 
الجمهور ما تمثله أو تصوره أو تشير إلية. 
وهو ما أدخل مضمون العمل الفني في مجال إيداعي حر للتلاعب بالخطوط 
والألوان وتراكب الأشكال فأطلق العنان لمخيلة الفنان لتكوين أشكالا وأبعادا على 
المسطح وعندما تتبلور الأشكال وتكتمل بنائية السطح شيئًا فشيئا تصل إلى درجة 
نشعر فنها تجاهها كأنها تخاطبنا بقوة طاقتها الخفية وحيويتها بل أيضسا إسى 
حضورها. / 
إن جوهر الفن الجداري المعامصصر يتمشل في اندفاع الفشانين بقوة نحو 
الاتجاه الذي تنيثق منه الأشكال من سطح العمل في هيئة تركيبات خفية, قد تبدو في 
ظاهرها كأنها ولدت بمحيض المصادفة؛ غير أنها تتبع منهجا خياليا بصريا يعتمد 
على رؤية قادرة على استشفاف المرثيات. 


ه التعبير: 

هو اللغة التي يقيم بها الفنان حوارا مع الملتقى من خلال التكوين وبنائية 
العمل فإذا ما نجمح الفنان في أن يقتطع هذا العالم موضوعا يعيد تكوينه لحسابه 
الخاصء ومعبرأ بما لديه من قدرة على إبراز المعاني؛ استحال هذا الموضوع إلى 
حفيقة ناطقة ذات دلالات خاصة. 

فالتعبير هو اللغة الحية التي تجمع الفنان وعمله؛ وهو الأداة الفاعلة التي 
تخلع على العمل وحدته أو صورته؛ فهو ليس مجرد عرض خارجي شكليء بل هو 
بمثابة مركز إشعاع تنظيمي لسائر مقومات العصل الفني. فيقول فرانكويز روجر 
2 وزأوعصوء8 27: " الفن يعكس أسلوب الحياة» إنه يظهر تطور المجتمعء ففن 
الرسم ألجداري الذي في الشارع قد أوجد نظام جديد للتعبير وللعلاقة مع الشعب". 

وقد فتحت الحرية التي أكسبها العصر الحديث للفنانين بتعدد الاتجاهات 
الفنية والمدارس المجال أمامهم للكثير من الأساليب التعبيرية التي صاغوا بها 
أعمالهم وعبروا بها عن أفكارهم. وليس من اليسير فصل الحركات الفنية التي تظهر 
في حقبة واحدة؛ بعضها عن بعضء والتحدث عن كل منها كما لو كانت عديمة 
الصلة بغيرها من الحركات؛ فطبيعة البشر الذين يعيشون في حقبة واحدة؛ يتفاعل 
الواحد منهم بالآخرء والبعض قد يتحرك من معسكر إلى آخر باحثا عن نفسه وعما 
يستطيع أن يحققه كشخصية فريدة: لذلك يعتبر إنتاجه وليداً للتفاعلات والجو السائد 
الذي بحرك التيار الفني التشكيلي ويعطى له معالمه. 


أكذ كتداع تنتل/ا حل عار[ عرآ تعسعماجدظ8 اعنصدحآ لطة لسمجن0آ عدو تستدطه12 050( 
.28 .ص7 رعناوتصطعع] أهء 


لحيل 


وعلى هذا فإن الحكم على اللوحة المعاصرة؛ هو حكم على موقف الفنان 
وقراره ورؤيته ويجب الاعتراف أن الفن المعاصر هو ذاتي صرف: ومهمتتا أن 
نقرأ فنجان اللون لنعرف ذاتية الفنان وخصوصيته. © . 

" فما يسمى بالمدرسة أو الطريقة 6و1 لم يعد يعنى عصرا! أو اتجاه] 
جماعياء بل أصبح يعنى سلوكا فنيا متفردا. فالشخصانية هي سمة الفن الطليعي" 
والفن ما بعد الطليعي؛ وستبقى هذه السمة ملازمة لمسيرة الفن التشكيلىء طالما 
استمرت وسيلة خطاب مبتكرة طريفة تبحث عن قارئ تغريه لعبة فك.الرموز 
وكشف الأسرار(". 
ألجداري» واتخذ أشكالاً متعددة ومختلفة تباينت تبعا لتباين أساليب الفنانين التعبيرية» 
فبفكر الفنان وكيفية إخضاعه لمكونات التصميم واختياره مواده الفنية وأسلوبه في 
توظيفها بتوافقها أو تباينها اكتشف المضمون وأخرج المعنىء والذي أثر وتأثر بشكل 
كبير في أسلوب عرضها بمنهجية الفنان التصويرية فجاء تطويعه للتقنيات التنفيذية 
بما يواكب اتجاهه ورؤيته التشكيلية. 


هوالمسادة: 

المادة هي وسيلة المصور ألجداري لصياغة مفاهيمه وأفكاره والتعبير عنها 
من خلال مفردات التكوين المختلفة في ارتباط عضوي يربط فن التصوير بالعمارة: 
فيحيل العمل ألجداري إلى جزء لا يتجزأ من هيكلها ألبنائي. 

وقد فتح العصر الحديث والمعاصر آفاقا واسعة بتطور التقنيات وتكنولوجيا 
الخامات أمام المصور ألجداري وأكسبه حرية في التعبير والإبداع» فتميز هذا 
العصر باندفاع غير عادى وراء كل جديد وغريبء والذي كان من شأئه أن ظهرت 
تقنيات جديدة لم تكن موجودة من قبل» أو إحياء لتقاليد قديمة بأسلوب معاصر يواكب 
الإبداع الفني الذي أصبح يطرق كل المجالات. 

فتغيرت الرؤية الفنية لمواد الفن وانتقلت من الألوان إلى الأشياء بذاتها 
توضع كما هي وتلصق بالأسطح في تراكب وتوليف فيما بين أجزاءها على اختلاف 
أحجامها وأبعادهاء وهو تحول جذري لم يظهر فجأة بل كان نتيجة تطوير سريع 
ومكثف أصبح الإبداع فيه تابعا للتقنية» وأصبحت التفنية تتطور بشكل يصعب تحديد 


مداه 


* الطلائعية: كلمة استعملها النقاد والفنيين» لتعريف سمة الفنانين الذين ابتدأوا القطيعة بين الفن 
والنظام الكلاسىء هذا النظام الثابت والشامل والخالدء كما يقول "دافيد"» إذ يرون أن الفن هو ثورة 
وميادهه واندفاع وحماسة وضياع في المطلق ونضال ضدد كل العبوديات» والدعوة إلى تجارب 


(') د. عفيفي البهنسى: من الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفن»ء ص 5ل/اء /ا/ا. 
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والمادة لا تكتسب صيغتها الفنية فتصبح مادة استطيقية إلا بعد أن تكون يد 
الفنان قد امتدت إليهاء لتحيلها إلى محسوس) جمالياء فتبدى لها ثرائها الحسي على يد 
الفنان» بشكل يتضافر فيه المضمون ولغة التعبير مع المادة» فتتعاون جميعاً على 
خلق ذلك المحسوس الجمالي الذي لا بد أن يستأثر انتباهنا في العمل ألجداري؛ 
ا لي سالوس ايم رم 
والارتفاع بمستواهم الثقاقي والفني ذ ف الممجتتع. 

لط ل ا 
تشكيلي بين المصور ألجداري والجمهور المتلقي مظاهر معاصرة متعددة متباينة 
الأشكال؛ أذاب في سبيلها المصور الجداري المعاصر الفواصل الأكاديمية بين قنون 
ا ل ل 
في منظومات لونية وملمسيه متباينة. شكل (١5)(أءب)‏ 

كما نرى أعمالا تجميعية ثلائية الأبعاد من "المخلفات المعدنية" كان إلحاق 
التصوير اللوني بها جزءا من عناصرها التكوينية حتى أننا نعجز إلى أي المذهبين 
ننسبهاء فهل هي أعمال نحتية أم أنها في مضمون العمل ألجداري الملون؟ شكل 
(51) (أءب). 

لقد فتح الفنان المعاصر الحدود الفاصلة بين كافة الفنون» وخاصة المصور 
ألجداري المعاصر بما أوجدته طبيعة عمله في إلحاق أعماله بكافة البيئات العمرانية 
على احتلاف اشكلها و مكزيناء وهو ها أوجية المضال الواتجم لحركنة اضوع 
واصطدامه بالأعمال وتأثيره المباشر على ألوانها وأبعادها وأشكالها. 

لنرى أعمال لونية غطت مساحات شاسعة في البيئة الحضرية كان التعبير 
عن الضوء فيها ضمنياء ربط المصور ألجداري فيها بين العمل ومحيطه البيشئي في 
وحدة عضوية» واعتمد فيها على اللون في تحقيق المضمون الضوثي والذي حاول 
إشتفاز نوها من البعد والعمق النراغي الذي أدمت العسل ذي تحيكااتت وحاول: الفنان 
اعمال كمابيا كملعي جام حملت امن الاين إثر اصطدام الضوء 
بالسطح مما أثرى المجال البصري لرؤية تلك الأعمال. 

وعندما تحرر التصوير ألجداري من تقاليده القديمة» وتبدل ليصبح لوحة 
تجميعية وتركيبية لعناصر متباينة» فيها كل المقومات الفنية التي تجعل منها لوحة 
فنبة تعكس الأحاسيس الجمالية وتمتلك المقومات البناءبه للتدوين في منظومة 
إيقاعية تتفاعل فيها سائر العناصرء لخلق هذا المحسوس الجمالي الذي يؤثر في 
المتلقي ويحفز الرؤية والإدراك. 1 ْ 

الع سر و عر ا 0 الظاهري" بشكل 
كبير في أعمال الفسيفساء والزجاجء التي تطورت تقنيا بشكل كبير لإبراز جماليات 
الأسطح وإثراءها ضوئياء والتي تغيرت في هيئتها ومدى إبرازها للمظهر المرئي 
للضوء وتبعا لاختلاف رؤية الفنانين ومذاهبهم الفنية والمعاصرة؛ في مواكبتهم 

١ 


لمجريات العصر الفكرية والثقافية. فارز م ركم را ا 
التعبير عن "الضوء" وتأثيره غلى أعماله وما تحويه من قوة تعبيرية لمفرداتها 
وأبعادها التكوينية بفعل اصطدام الضوء بالأسطح أو نفاذه أو انعكاسه عليها. فكل 
''مادة" 3ه تفركن اسلوب معالجة مختلف يتباين باختلاف علاقة المادة بالسطح, ومدى 
ما تخلفه من تذبذب ضوئي. 

ومن خلال عرضنا لنماذج من الأعمال التي نفذت بأساليب تقنية مختلفة: 
نحاول اكتشاف مدى ما أحرزه المصور ألجداري المعاصر من إثراء للسطح 
المعماري في ظل صياغة الضوء لتلك المسطحات» وكيف نجح في إيجاد علاقة 
عضوية بين العمل المصور والبناء المعماري والمحيط البيئي. والذي كان من 
المدهش أنه في العصر المعاصر حظت حركة التصوير ألجداري باهتمام الحكومات 
والهيئات في إقران البينات العمرانية بالأعمال التصويرية في شكل منظم ووفقا 
لمجموعسات عمل خاصة:؛ عبر مسن خلالها الفنانين سواء بشكل فردى أو في 
مجموعات عن مكنوناتهم الداخلية ورغبات الإنسان في المجتمع المعاصر. 


الضوء والتصوير اللوني الحائطي ع5 ذاه 1وم 71181 في 
المجتمعات الأوروبية المعاصرة 


اللون.. في التصوير ألجداري عصناصتوم 740381 هو أداة التعبير المباشر 
الذي يحقق إشباعا جماليا خاصا لأحاسيس واتجاهات وحركة تموج بها الأسطح 
الجداري في منظومات لونية إيقاعية متكاملة من شأنها أن تجسد الأفكار والعواطف 
التي تتصارع داخل الفنان» فيطلق عنانها على السطح في أعمال يطرحها أمام 
الجمهورء توجد صلة وثيقة وتأثير فعال ومباشر مع المتلقي يستشعره كلما مر من 
أمام هذا العمل. 

وقد تطورت المؤثرات البصرية التي أوجدها "اللون" وتباينت في ظل 
تعبيره الضمنى عن الأضواء والظلال والملامس.... وتحويله للنسطح ثنائية الأبعاد 
إلى أسطح تزخر بطاقات حركية للأشكال بأبعادها المتباينة التي تخلق العمق 
الفراغي؛ والتي تعددت في أساليب تعبيرها في ظل ظهور الحركات والمدارس 
الفنية المختلفة بعد الحرب العالمية الثانية» والتي أخذت منحى التجريد اللوني في 
بعض الأحيان. 

فأصبح للون - دور هام في إعطاء تأثير جمالي للبيئة الذي من شأنه أن 
أوجد نوع من الأنصال بين المباني المعمارية والطبيعة من حولها أو انفصالها عنهاء 
والمبدأ الرئيسي لتحقيق الارتباط بالبيئة هو التحكم في مستويات الرؤية من خلال 
القيم اللونية المختلفة في تناغمها وتباينها لتحقيق هدف الفنان وراء استخدام اللون. 

فقد تستخدم الألوان في بعض الاتجاهات كأسلوب لربط المبنى بالطبيعة من 
حوله باستعمال ألوان مشتقه من البيئة الطبيعية مثل الأخضر المشتق من الأشجار 
والزراعة: والأزرق المشتق من السماءء والأبيض والرمادي من السحب.. وهكذا . 
شكل (18) 

وقد يخثار المصور ألجداري لونا يسيطر به على المبنى ويتم اختيار هذا 
اللون من الصلة المباشرة بينه وبين جيولوجية الموقع؛ ولون النباتات في الأرض 
المحيطة؛ مما يحقق نوعاً من تحويل المركز البصري للمبنى إلى تكامل عضوي مع 
المناطق المجاورة له. وهى وظيفة تناقض الدور الذي تقوم به الألوان في جذب 
الانتياه. 

وقد يكون الارتباط بالبيئة بهدف الإيهام بإخفاء الكتلة واندماجها في الطبيعة 
وهى تقنيات تقتضى معالجات لونية خاصة مثل الإقلال مسن سطوع الأسطح 
باستخدام دهانات غير لامعة؛ أو تفتيت الأشكال الكبيرة باستخدام ألوان متعددة 
مأخوذة من الموقع؛ أو كسر الخط الخارجي للمبنى. شكل (54) 

فخداع العين يقدم منفعة مزدوجة بالنسبة للاتصال فهو يسهل اندماج العمل 
في بيئته وكذللك الإيهام بأبعاد وأشكال غير موجودة في الحقيقة» إنه يمارس دائما 
سلطة قوية في إغراء المشاهدين وجذب انتباههم للموضوع المصورء الذي قد يمثل 


١/4 


علاقة ارقباظية بالكان: فيمكن تذكر حدث تاريخي ارتبط بالشارع أو بحي معروف 
أو لإشهار إحدى الحقائق الاجتماعية أو النشاطات المسيطرة على المدينة. 

بينما قد يستخدم اللون في اتجاهات أخرى لإبراز هيئة البناء وتأكيد وجودة 
فيما يحيطه؛ باستخدام ألوان تتباين بشكل واضح في الفراغ المحيطء هذا الاتجاه 
الانفصالي اللوني عن البيئة جرع دسطء0618 +010) يستخدم اللون كمحاولة لجذب 
الانتباه إلى أشياء معينة. فمفهوم الانفصال ينبع عادة من رغبة المصمم في إيجاد جو 
جديد مليء بالألوان وإشاعة رؤية جديدة في البيئة» لذلك فهو يختار مجموعات لونية 
براقة للتعبير عن التنوع المعماري والإشارة وإظهار المواد المختلفة» وتحديد 
الأشكال والحجم؛ ويزداد تأثير هذه الألوان إذا تباينت مع الألوان المستخدمة في 
المحيط اللوني الطبيعي للمبنى. وقد يتم لفت الانتباه لشخصية المبنى من خلال 
استخدام لون مميز وغريب شكل (15) 

فقد يستشعر البعض أن استخدام لون واحد ومشتقاته يزيد من الشعور 
بالاستمرارية والوحدة في الكتلةء وقد يؤدى إلى الملل خاصة في المسطحات 
الكبيرة؛ حيث إن استخدام مواد البناء الحديثة أدخل نوع من الانتظام والتماثل على 
الأشكال والألوان في البيئة المحيطة؛ فحاول الفنانون المعاصرون كسر هذه الرتاية 
بإجراء تعديلات لونية ومعالجات تصويرية على تلك النمساذج المعمارية في 
محاولات لإحياء الواجهات بالألوان وإدخال نوع من الخداع البصري لإدخال 
البهجة والمتعة في نفوس المواطنين وكسر الملل والرتابة في الحياة اليومية(©. 

لذا تستخدم مجموعات لونية متعارضة مع الألوان. .البيتية الموضوع بها 
المينى لتساير الكتلة في هارموني يتدرج في الصبيغة الأصلية عنقتك؟» والشدة 
ومزمعخط") والقيمة 1 مع مراعاة استخدام الألوان الداكنة في الجزء السفلى 
للمباني العالية كقاعدة؛ والألوان الباهتة تة في الجزء العلوي؛ مما يزيد من رسوخ 
المبنى وارتكازه وربطه بصريا بالأرض. 


ه إجراءات تقنية معاصرة لتلوين الحوائط: 

وللضوء هنا تأثير مختلف ووظيفة أخرى يجب الانتباه لها عند تصوير 
الحوائط باستخدام الألوان (فداخل جدول الألوان يوجد تأثير كيير للضوء الظاهري 
على الألوان» وبعض الألوان يكون لها خصوصية أو تكون حساسة للأشعة فوق 
البنفسجية؛ مثل ألوان الروز الزاهي؛ والموف والألوان البنفسجية والألوان الوردية 
الأولية والألوان الزرقاء» فيمكن تلاشي استخدام هذه الألوان عندما يكون الحائط 
المرسوم معرضا لقدر كبير من أشعة الشمس المباشرة خلال فترات النهار (". 


تخ بأصنو2 عدكة عل ءارآ عآ :عمعواناوظ لقزمةد] ايصة لهجن[ عباوتسصتطهلآر 17) 
14 .م ,عتاوتصطمع] 2 


114 .م نتمم © 


وقد أتاح التضور التكنولوجي والتقدم العلمي في مجال التقنيات؛ استخدام 
مواد لونية أثبتت كفاءة عالية وإمكانية الصمود ضد عوامل الطبيعة في تأثيرها على 
الألوان المستخدمة في تلوين الحوائط في الهواء الطلق (حيث أن الألوان المستخدمة 
في تلك الجداريات ليس بها زيوت جيدة ولا أحبار ولا ألوان جواش وإنما تتم 
باستخدام الأصباغ المشبعة. لذا يتم إجراء بعض الأساليب الوقائية التي تكفل الحماية 
والوقاية لتلك الأعمال وهى: 
ن عند الانتهاء من الرسم بالألوان يتم رش السطح بمحلول الإكريليك 
يكون أقل مقاومة للتصبن: لذا يمكن استخدام نظام متكامل من مادة 
البليوليمت 20110116 والإكريليك معاء هذا النظام يضمن للعمل 
الاستمرار حوالي خمس سنوات 2(7. 
ن أما النظام الأكثر شيوعا هو ضمان ذو عشر سنوات. ويتم فيه 
الإجراء كالاتي: يتم تنظيف الحائط جيدا بالفرشاة وإزالة الغبار بعناية» 
تم يدهن السطح كاملا بالكربون 2ه تتة1 اهطته0)» ثم توضع مادة 
مركزة من الإيبوكسي بلوريتان عمنططاءنا15هم-/وعدهم28 (هي مادة 
صمغية مضاف إليها مادة الايبوكسي ديك عرذل-بجزهم28) وهذا يتوافق 
مع العناصر القلوية؛ أما الطبقة السفلى فتكون من البلوريتان بلون. 
رماديء والرسم يتم إنتاجه بمادة البلوريتان عصهط)ء2حر[ه2: مما 
يضمن تجانس الأسطح الحاملة للعمل المصسور بعضها مع بعض» 
فيكتب لها الاستمرارية بشكل أطول يقلل من أثر التعرض للتلف أو 
التأثر بالعوامل الجوية المختلفة)7". 
والتطور الذي حدث في مجال التشييد والبناء أوجد مواد بنائية ذات خامات 
وملامس متعددة منها الحجارة والبلاطات الخرسانية والقرميد الأحمر..ء والتي 
استغل المصور ألجداري توظيفها كارضية حاملة لعمله على اختلاق أبعادها 
وأشكالهاء فمنهم من لجاء إلى التصوير عليها بهيئتها المتباينة كالرسم على حوائط 
القرميد. شكل (95) ليعطى هذا التأثير اللوني المتذبذب الذي يتولد على السطح من 
أضواء وظلال. ومنهم من قام بإجراء معالجات خاصة للسطح لتمهيدها لإجراء 
التصوير عليهاء ليؤكد التباين في مستويات الرؤية والخامات المستخدمة في تصوير 
السطح., (فالحوائط الحجرية يتم حشوها بالأسمنت عند عمل رسم على الحائط غير 
المتجانس؛ والاختلاف في الأبعاد ألملمسيه توحي بشكل طفيف إلى خلق أبعاد 
ضصوئية بين السطح الحامل للعمل عبن الأرضية؛ أما الحوائط الكبيرة المغطاة 
بالصاج المزخرف فتطلى بالمينا المحروقة في الأفران) 7. 


0 .م جلتطه 1 
2 مم: لنأطخ (3).( 2) 


فل 


لقد كان البحث الواعي لأثر اللون على البناء من المجالات الهامة في القدرة 
المعاصرةء حيث أنه التدخل التلقائي الذي لا يخاطب العين فقط بل يخاطب الروح 
والعقل مثله كمثل فنون الشعر والفنون الروائية. ووظيفة "الضوء" هنا ضضمنية لونية 
تساعد المصور على إحداث العمق الفراغي بالمسطح في التباين الواضح بين 
مناطق الإضصاءة والظلال اللونية؛ مما يساعد على خلق نوع من الإيهام والخداع 
التصري: قد ييون» ويوكد أبعلده من تاجية أخرى ملنين الساع المصور فى إظيفاء 
نوع من الظلال الظاهرية والتذبيذب الضوثئي الذي يثرى المجال البصري. 


« الفنان أندري مينا رد 7162210 :داص : 

من الفنانين الفرنسيين الذين قاموا بإضفاء أبعاداً بصرية متذبذية لوقع 
الضوء في تلوين الحوائط الفنان أندري مينا رد كم:همء/7 عنلصةء الذي تميزت 
أعماله بإجراء نوع من التباين الملمسي الواضح بيد أجزاء عمله فمازج بين السطح 
الناعم المصقول الملون» في تباينه مع أجزاء من السطح يحتفظ بطبيعته الخشنة 
لطبيعة مادة التكسية الخاصة باليناء» مما يكون له أثر جمالي لي التقدير في إضقاء 
ثراء للمجال البصري ووقع العمل في نفس المتلقي. ٠"‏ 

وقد قدم أندري مينا رد في الفترة ما بين عام اشن 
الأعمال التي تضمنت تناسقا واضحا بين التصوير اللوني للواجهات وإعادة التنسيق 
الإعلائي في شكل جمالي» بلغة خاصة جدا؛ اعتمدت على تذبذب الضوء والألوان 
والظلال ما بين مسامات الأسطح.ء » أثترى المجال البصري اللوني» الذي يخلق بعد 
ملمسي طفيف وعمق متبادل بين العمل والأرضية شكل (317)»؛ (18). 

أن رسم الحائط حاليا صنيع الطلب العام؛ فهو كفن شعبي عام 1م20 
زم يعتمد في تنميته على إرادة سياسية مرتبطة بالاهتمام بالتدخل إلى حد مستوى 
المرئي وانخائير البيكة 5 آخر يشكل حدث ثقافي ركيزته الأولى اندماج 
الفنان في المجتمع مدعما جانب الإنعاش الاجتماعي في بيئته. 

وقد يحظى التصوير ألجداري بالصباغات اللونية 0 7181 بدعم 
كبير من الحكومات والهيئات الأوروبية المعاصرة:؛ في إقران الأسطح المعمارية 
للمؤسسسات ذات الؤظائف المختلفة كالمدارس والمصانع والمستشفيات..» بشكل 
منظم يتخذ في بعض الأحيان أشكالا فردية لفنانين قدموا إبداعاتهم ورؤيتهم من 
خلال أعمالهم؛ أو في "شكل جماعي" لمجموعات من الفنانين الذين يكونون اتحاد 
يا جنم عدر سانا لج تقوم بارا مار مدوم بيجيو ملو قد تددن التي 
أحجام استثنائية بلغت الآلاف من الأمتار ؛ قد تغطى أحياء واسعة ومدنا كاملة. 
بأعمال لونية تعتمد على خداع البصر والإيهام الذي يثير قضية من قضايا مجتمعنا 
الحديث؛ لعب "الضوء" بحدية فيها كمثير بصري دور أدائيا هاما في جذب الانتباه 


/ا/ا 1 


وإيجاد وحدة ترابط عضوية بين العمارة والتصوير والبيئة المحيطة من خلال اللغة 
التعبيرية الخاصة بالفنان. 


« الفنان كين ولفرتون 1)02ءع 755019 دع >1: 

مصور جداري متفرد جوال» أدار العديد من مجموعات العمل المحترفة 
الثقافية في العديد من المناطق والدول من عام لام وقد قدم كين ولفرتون 14 
11 العديد من الجداريات في مدن إيطاليا وفرنسا وتركيا وأمريكا اللاتينية 
وإيران وبريطانيا. فنفذ أكثر من ٠٠١‏ جداريه عامة» وأعمال نحتية خلال فترة 
امديانه لهذا المجال 010 

وفى ميلانو 7/115 بإيطاليا لفت نظر "كين" أنه عندما يفتح شخص بصره 
في زيارته لميلان لوجدها مدينة مزدانة وزاخرة بالعديد لاسو الجرافيت 
ا م كر والتي في تسعيباتها 3 تعتمد على 
من حر لي الخططيط لمن ره و الاشكان العختوانية الذي تسكن كل ختائط في 
المدينة 

فقرر "كين" تنظيم مجموعات عمل من الشياب في المدينة ليستغل هذه 
الذاقة الفنية الفياضة 'المتدفقة على جدر ان المنينة ويحولها من وجة لني العمل 
الفني يكشرائية وفوضيرية كعمل حير شرعيء :إلى الوجه الابعبي لعمل تحارني 
منظم» مخامر: مخترع: مليء بالطاقات الفنية ألابتكاريه الخلاقة 9) 

ونلاحظ ذلك في تحويله الرسوم الخطية لفن الجرافيت 6222011 على 
أسطح الأسواق التجارية العامة الموجودة بمديدة ميلان؛ والتي في شكلها تبدو 
كالهناجر فحول تلك الخطوط العشوائية إلى خطوط منتظمة تقوم على تصميم لونى 
متباين ومتناغم تتجاور فيه الألوان الساخنة والباردة في إيقاعات لونية تؤكد 
بخطوطها المتماسة في بعض الأحيان الخطوط البناءيه الخارجية للمبدي, بارزآ 
بحركاته الارتجالية الصساعدة والهابطة طاقة حماسية لجيل مقعم ومتفد متقد بالنشاط 
"والضوم " هنا ضوء ضمني ينبع من التباينات اللونية المجردة: التي توضح ارتباط 
عضوي ودمج "اللوحدة ألبناويه" صع البيئة المحيطة في ترديد إيقاعي لبعضص الألوان 
الموجودة بالبيئة» والتي يفصلها عنها في ذات الوقت بقع لونية مضيئة تحدد الهيكل 
البنائي والكتلة في الفراغ شكل 53 ,))10٠١(‏ 

وفى مثال آخر بموقع آخرء نرى أسلوب مختلف للفنان في التعبير عن 
المضمون اللوني والضوثئي لارتبياط العمل الجداري بالبيئة المحيطة؛ وهو 0 
جداري تم تنفيذه في فرنسا لإحدى ألجداريات المصورة ذ في الهواء الطلق يإحدى 


١و4‎ 


نب اماه مم عي أ القتاكات 


ل م ا ا ا 
ثلاث لوحات متفصلة؛ تربطها خلفية العمل شكل ١(‏ ٠)ءب).‏ 

فنرى في اللوحتان المستطيلان ن رأسيا على اليمين واللهان تصبرين مدان 
ا ا ا 0ك بر ا 
زووم بشكل مباشر على مجموعة من الأشخاص في حالة حركة للجني والعمل 
لجمع المحصولء وفى أسفل الشكل البيضاوي لوحة أخرى صغيرة تصور عملية 

النبيد. 

وربط الفنان بين جميع عناصر العمل بلون فاتح للسماء في خط أفقي متعرج 
لأشكال الجيال في الأفق البعيد» واتصالها بألوان السماء الزرقاء المتدرجة في تناسق 
لونى يفتح العمل ويربط بالسماء من حوله من ناحية؛ ويربط وحدات التصميم 
المنفصسلة في منظومة كلية من ناحية أخرىء ويؤكد التصميم اللوني الضوء 
الظاهري للمناخ الصافي المشرق المتناسق مع درجات الألوان الصافية في اللوحة؛ 
ليجعلنا نشعر وكأن العمل يذوب في ماديته بالبيئة من حوله فيكون جزء! من 


جماعة الملا زي 15و5ة712[1 وعرآ: 

وتدهلت مديدة فرنسا في الفكرة المماستورة كافك وس الاتقاز 
ونهضة في مجال التصوير اللوني للحوائط وإقران عمائر المدن والأحياء بالرسوم 
الجداريه اللونية. التى جعلت من" فرنسا " نموذجا نابضاً يتخذ مكان الصدارة 
والريادة للعلاقة الوثيقة التي نشأت في الحقبة المعاصرة بين التصوير ألجداري 
والمجتمع العمراني؛ الذي تقف وراءه هيئات وأجهزة حكومية وثقافية كاملة. 

فمع بداية الستينات وضع أندري مساروكس 2«ناهةة/2 076 مك4 وزير 
الشئون الثقافية في مدينة باريس رؤية جديدة للنهج الثقافي. حيث اهتم في بداية الأمر 
بالآثار العامة؛ وبعد ذلك بالعمائر التي وجدت رونقها الأصلي من جديد (). لقد جعل 
كل صصناع الرسم ألبنائي والسكان المحليين في وضع مقارنة التنمية المتناسقة 
للمجتمع واحترام البيئة مع كفاءة الحياة. فكون الفنانين فيما بينهم "جماعات" تضم 
عددا منهم؛ واتخذت كل جماعة منهم لقبا تتناول كل جماعة مجموعة من الأحياء أو 
المدن تقوم فيما بينها بتنظيم العمل ألجداري في تلك الأماكن. 

فتميز حمام بإنتاج مجموعة من الحوائط المرسومة بأحجام خاصة 
اجكداكنة وصات إلى ألفين متر مكعب خصوصا في مدينة جرنويل 6162016 - 
حيدث ضضم الميدان الكبير في قلب المدينة الكبيرة بين متكتلات ت من البوتيكمات 
والمنشآت العامة والمساحات الكبيرة ومركز الدراسات مجموعة أعمال لنخبة من 


انث بأقتأمم تتا ندل عتالارآ عرآ :عمع و1ناه80 انمو قمة لمقسط عيوتستصو7« )١(‏ 
5 .28 .عتتمتصطعها اع 
28 


فنانى اتحاد الملازي 243135515 1.65؛ الفنان كيكو مععن0) ولاتيل 1.2111 
وفلورى بوتبته11 وبارى عرو وتيسراند وسوئره5و715 7 الذين قادوا هذا لعمل 
الجماعي برغبة في الكمال الاجتماعي والفني -- فضم المركز التجاري المتجه ناحية 
الداخل نخبة من اعمال تلك المجموعة .حيث تفرر تلوين حوائطه الخارجية المفتوحة 
على المدينة الجديدة؛ بشكل يبرزه في المحيط البيشي بحوائط ملونة. فخرج إحدى 
عشر نموذجا يعكس نقد المجتمع الاستهلاكي وأزمة المجتمع الغربي كما خص 
انحراف المجتمع ودلالته الشكلية» وكل جداريه منها تثير قضية من قضمايا المجتمع 
الحديث في تراكم وزيادة الغنى والفقر والبطالة وسقوط الأخلاق ودنو الثقافة. 
وتعرض لجداريات ضوأنيه عالية لاستخدام المتضادات اللونية القوية التي 
تبرز الأشكال في محيطها البيئي؛ حتى أن تلك الأعمال الشهيرة يطلق عليها 
"الحوائط المضيئة" 7/0156 18 06 ناه12306 شكل .)٠١ 5()1٠١5( :)١٠١5١(‏ 


« باريس والتزام الدوفن ونعرو7 06 571116 /سنطمن كج 12: 

تبلور هذا الاتجاه التوسعي لانتشار أعمال التصوير اللوني ألجداري في 
فرنسا مع بداية الثمانينات بواسطة جمعية "تطوير البيئة الفنية" التي تقوم على بناء 
في إجراء منظم لعمل نسيج حضري يقدم الفن في الشارع ويحسن البيئة» وخاصة 
في أسلوب "لصق الإعلانات"؛ التي كانت تعد من المشكلات التي تضرب نوع من 
الفوضوية في المجتمع؛ فكان السعي وراء تقديمها بشكل حضري لا يشوه المجتمع 
ويثير الفوضى؛ هو الهدف الأساسي وراء جماعة تنطمدة2 016. 

لقد كانت جمعية لصق الإعلانات م1طمدده(014-1 ملتزمة بلصق 
الإعلانات على واجهات العمائر في مدينة باريسء وذلك بعد تجديد هذا الالتزام أكثر 
من مرةء فقررت المدينة أن يلتزم المعالج الاجتماعي بنفقات تزيين عدد من الحوائط 
للواجهات المخصصية لتلأك الإعلانات» ولم يكن نوع العلاج محدد يعدء لكن الهدف 
الجديد يتوافق وسياسة المدينة العامة لتجميل شكل المدينة والحياة فيها. وهذا العلاج 
يختص بالواجهات الظاهرة بالمدينة ويكحون بأسلوب يتسم بالبساطة في الأشكال 
وأن يكون الإعلان جزء! من العمل بدون وضع لافتات أو إعلانات أو ديكور على 
الواجهات واعتبار العمل على الواجهات ووضع الإعلانات في البيئة نسيج واحد يتم 
التعامل معه بشكل متناسق ().شكل )١5(‏ 
ويعتبر أندري مينا رد 0:همع]/1 عجن من أتباع مذهب (إعادة التلوين 
لألوان المدينة) فالمدن تكون جميلة ولكن لا بد من إشراء وشحن الألوان والعلامات 


والرسومات من جديد. فنجد " ميدان الجمهورية " في باريس حي كان مليء 
بالإعلانات المرسومة فقد سمته الجمالية فكان يجب إعادة البناء وإعادة تلوين 
الألوان المفقودة. وقد قال أندري مينا رد: 

3 الدراسات التي قمت بها على البيئة في مدينة نانسي على سبيل المثال 
- قادتني إلى أنه يجب عمل أبحاث على التلوين على واجهة الشوارع أو الحي 
وتدعيم هذه الألوان بالرسوم بدون وضع لافتات أو إعلانات على هذه ا 
ولكن اعتبار البيئة وكأنها نسيج واحد يتم التعامل معه بشكل متناسق) ١١‏ 


» "ليون" «رمنو.] مدينة الإبداع: 

تعد تعتبر الخبرة الضخمة كلها في مجموعة ليون جره0ز.1[؛ حيث ظهرت 
التوائظ الم هومة بسكل زاندة معاد ١‏ ؛»؛ لتصبح واحدة من الأقطاب 
الديناميكية للمدينة ثقافيا واجتماعيا (). 

وكان قد بدا تطور المستوى الأنائي بمدينة ليون بعد [نشاء مجموعة من 
الفنانين الشباب لجماعة عرفت باسم الفن العام أو الجماهيري 46 2011124 في عام 
7 :؛ ومن حينها تزايدت وسائلهم في مدينة الإبداع؛ حيث حاول هؤلاء الفنانين 
الشباب تجرية الفن الاجتماعي ولكن مغامرتهم كان لديها قوة خاصة إنها في النهاية 
لم تلزم المثالية شيء: وأنها قد تطورت في نطاق شبابهم قلياذ كوردة في ترية (. 

فكانوا يخرجون يصغون إلى الناسء يتحدثون معهم؛ يجعلوهم ينظرون 
يدرسون خبراتهم واستخداماتهم ويجتهدون في نقلها. فجاءت الأعمال الجدارية 
المرسومة في مناظر خداعية للبصر بشكل مدهشء فهي انعكاس للناس وحياتهم 
وبيئتهم» كأنها مرآة ترتد فيها الصور. 

لقد كانت الجدران المرسومة ينبوعا حقيقيا والمحلات المرسومة تحولت إلى 
أماكن تجارة حقيقية. فجداريه "مواطني ليون عوصدمتآ 065 عناووء:7 1,2 التي 
نم تنفيذها على مساحة ١٠8م76‏ للعمارة الوهمية التي تضم طوابق وشرقات 
ومحلات وشخصيات من الحياة الطبيعية في أوضاع تعبيرية تعكس واقع الأحياء. . 
حولت العمل ألجداري إلى تصوير واقعي " لقصة حي " هكذا كان الفن الشعبي 
الحقيقي الذي لم يتوقف عن التعبيير والتنقل» جزءآ لا يتجزأ من حياة الناس اليومية. 
كنار ا ار 

لقد غطت جماعة الفن الجماهيري انة ننةاناو0ط مساحات شاسعة من 

الجدران في أماكن عديدة ذات وظائف بنائية مختلفة منها الثقافي ومنها الاجتماعيء 


اعتهاذا فى إخراح أعبالهم يغلى القوة التعبيرية والرمزية لاستخدام الألوان وقوة 


2.46 نلفزطه () 
.2 .م تقزطم 2 
ها عل متاك , معتصعة© نؤذده 1 منوطئتآ معكساة :عنزعاتكده"! عدو .34..آ .8 دع( 
26 8م ولط *5]10آ تلخ *([ 5ع15ة لاه لإا 101110135 ,داه تامعن 
إلما 


3 اوم م د اص ع وو كر ا ارم 
في أعماق الجدار ٠‏ و عو .ما يذكرنا اضيل فترة الداروة. والروكرة و التي امد لهمت 
منها بعض الحركات الفنية الحديشة كالفن المكسيكي. شكل :»)٠١8( :»)٠١(‏ 
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« اليونسكو - بطاقة الخيال والإبداع: 
شهد عام 5 إعلان المجلس العام للدمم المتحدة عن العقد العالمي 
للتنمية التقافية: والذي تضمن أربعة أهداف أساسية هي(" 
- مراعاة الجانب الثقافي في التنمية. 
2 التأكيد على الهوية الثقافية. 
0 إثراء الجانب التقافي بمشاركة عدد أكبر من الناس في الثقافة. 
3 تشجيع التعاون الثقافيى على مستوى العالم.. 
والتقدم الحضاري السريع في هذا القرن الذي يبدو أنه لا يخضع إلا للحاجة 
الاقتصادية قد هدم غالبا الروابط التقليدية بين البشر وماضيهم؛ دون أن يؤمن لهم 
العلاقات المتناسقة صع بيئتهم الجديدة. فالاغتراب والصلابة والاختلاف والحيوية 
ظواهر مستمرة في المدن الكبرى؛ ويمكن أن يكون أيضا كحدث ناجم عن العمل 
الذي لم يحفق فيه الإنسان هويته في الوسط الذي يحيطه الآن» والذي لم يكن يعرف 
التاريخ ليدمجه: ولا الماضي لينهض به. 
ويعد لتررع المتحف المدني لتوني جارنيير :و زوه 707 من أندر 
المشروعات التي أنجحت التزاوج بين حماية الموروث الثقافي وتقييمه؛ وبين 
الإعلاء للميراث والهوية الثقافية الجديدة: في تحدى حقيقي لهذا الإيداع من أجل 
إحداث الدمج النفعي وتعبئة المشاركة النشطة للسلطات العامة وللمؤسسات الخاصة 
'وللسكان الذين هم أكثر أهمية 20. ش 
ويروق الإشارة هنا إلى أن "مشروع المتحف المدني لتوني جارنيير"” من 
بين المشروعات الأكثر نموذجية التي تلاءمت تماما مع الأهداف الأساسية الأربعة 
للعقة الفالني للتتدية ااتقاية مما يديل سمه تدر ينه بأنه '"حروية المتةة حيث أوجد , 
نوعا من التنمية المنسجمة المتكافئة مع احترام البيئة وسمات الحياق التي احتوت 
أعمالاً تبحث عن الهوية في الحاضر. 


ه متحف توني جارئيير في الهواء الطلق وريادة المدينة الفاضلة: 
متحف توني جارنيير الحمضريء من أفضل المشاريع وأكثرها أصالة التي 

تم تسليمها إلى اليونسكو يوم 45 إبريل عام »١1531١‏ وقد وافقت عليه اليونسكو يفضل 
7 .م مقط 

20م :لأاططم 


02 
6 


م 


تحقيقه الأهداف الأربعة للعقد العالمى للتنمية الثقافية» وكانت الحملة الهامة لتنشيط 


المنطقة كلها لها هدفين معلنين ©. 
" ظروف معيشة أفضل للسكان وطموحات ثقافية أفضل "» وهذا الهدقف 
الأخير يتفق توافقا تاما مع الهدف الأول للعقد العالمي للتنمية. ويجب منح الثقة لكل 


المبدعين والفنانين وكل فريق "مدينة الخلق والإيداع" الذي ساعد خيالهم المثمر 
على جعل المشروع الجميل ممكنا. 

وقد كان العامل الأساسي وراء نجاح هذا المشروع هو رغبة سكان المدينة 
ذاتهم في تحقيق قيمة منطقتهم عن يقية مديتة لياون» ولأسيما وسط المديلة. فكاتوا 
يريدون عرض رسم المخطط لمدينة مجهولة في فرنساء ب بيتما ولد فيها هذا العبقري 
الذي حل العدينة مدي ة با عمالة والبوع صناز هذا المقر رك واقع اموي 

فنشعر من خلال اللوحات مدى تعايشها واندماجها بالرغم من أنها مجموعة 
رسوم تخطيطية وإنشائية "للمدينة الصناعية" مدينة توني جارنيبر المثاليةة إلا أنها 
تتعايش وتندمج مع شخصيات المدينة الحقيقيين وتعكس شخصياتهم وتواجدهم في 
المحيط البيئي للعمارة السكنية؛ فكان حلم المدينة الأكثر إنسانية هو نفسه حلم الفنانين 
بمدينة الإبداع شكل .)١11(‏ 

فخرجت (ثمان عشر) لوحة جداريه تحمل حلم مخطط المدن المعماري 
ل ل لا او وي تقدم سكن مثالي وعمل عظيم 
أعمال م توني 0 صاغها المصورون المعاصرون في جدارياتهم 
ل ا ب 0 في رؤية يندمج فيها 
وام الخرال العلمى مع 0 م ا 
لان حي معت عات خرلمط ومسفط ارو دن أعماك ترتي جاردير 
عن المدينة في تداخلات وتبادلات إيقاعية للأشكال تعكس البيئة المحيطة؛ بأسلوب 
لوي أعتمة فى تعتيره يعن الضويو على لكة خاصبة اتوقة اماتعرظدا في اليل الأول 
بعض نماذج من تلك العمال وتوظيف الفنان للضوء الضمني بتعبير دراميء يتم 
تأكيده الما اليا عه لود العابار . بأرجاء مكار تحت تيكان المداصق اللونية 

ما الحنية العالمي الأكين ودادة هى ناعم منتعلمة أو نسكو قن بحام 0 
لميدأ تد تشجيع تشجيع التعاون الثقافي على مستوى العالم كهدف من أهداف العقد العالمي 


147-148 .م :ذخ () 
ممع ذم لقاتاء متتتط 120 1651165 عاك نام ومتتدعيى 15 عل ع .دجمو /مسنط() 
.لمصتط. عختسسط/ع 5/51 .كع أقشتحطط دععتطستعم-لاعه 1 
18 عل متك , ععنسع6© تمده" ستقطءل] ععمبكطظ :ع اأوزتده'[ عبان 00100 
142 .م رمم تتوء01) 
الذذالا 


للتنمية الثقافية» وكان هذا الدعم في صورة طرح تنفيذ عدد (ستة) لوحات جداريه 
في حي الولايات المتحدة بالمدينة لفنانين من دول مختلفة يمثلون قارات العالم؛ يعبر 
كل منهم عن آماله وأفكاره عن مدينة الإبداع أو المدينة الفاضلة 0616 617“ 
”موده "07 31ع10" فكانت مشاركة ست فتانين تباين أداءهم وتباينت 
صور أحلامهم؛ فتفجرت مدن لونية وخطية وأشكالاً تداخلت وتزاحمت في تناغم 
وإيقاعات حالمة عن مدينة فاضلة. وكانت تلك الجداريات الست كالآتي: 


« المدينة الفاضلة المصرية؛ لفنان عبد السلام عيد 1310 جد521 45061.. 
« المدينة الفاضلة الهندية» للفنان شاترم توميدا 08 تنآ تتنهننه 2 51. 


. المدينسة الفاضبلة المكسيكية للفنانان ماريسا لارا 122 1 | 
وأرنيورو جريرو 0م11 ملنتتاتث. 


ه مدينة ساحل العاج الفاضلة» للفنان يوسف باز غ221 2011550111, 


« المدينة الفاضضلة الروسية؛ للفنان جرجورى خوستاكوف- معع62 
026 . 


« مدينة الولايات المتحدة الفاضلة»ء للفنان مات موليكان ميدن111دك/1 غ1/121. 


ه المدينة الفاضلة المصرية: شكل (؟١١)‏ 

(في ملتقى الحضارات تحتفظ المدينة الفاضلة بطريق تحي به معالم آثار 
اختلافاتها الثقافية» فالتاريخ وحده هو الذي يسمح للبشر أن يفهموا أفضل لكي يحكوا 
أفضل.والإنسان في المدينة الفاضلة يشارك في تنمية مصالح الأفراد من خلال 
الاتصال بكل وسائل المعرفة» واحترام البيئة وسيادة التكنولوجيات التي أصبحت لغة 
العصر) 0©. 

فجاءت مدينة الفنان عبد السلام عيد الفاضلة؛ مدينة بين الحلم والأمل تزاوج 
فيها الماضي بالمستقل ليسمح للإنسان أن يعيش في انسجام وسلام. ووفقا لتراث الفن 
تحمل عبق الماضي بحضضاراته المتعاقبة من اليونانية والرومانية والمصرية 
الفرعونية - والإسلامية - فهي تحمل روح الحداثة والمستقبل فيعيش البشر في 
سلام وتواءم تكون الثقافة هي مصدر حياتي لهم. 


.6 .م : نط )١(‏ 
185 


فاعتمد الفنان في تصميم ألجداريه على رسم ثلاث أبواب رئيسيةء واحدة 

للفن وأخرى للزمن وثالثة للحياة» حيث يفتح الإله " أنوبيس " *3* الخلود إلى درب 
الحياة الأبدية» نحو مستوى حياتي أعلى وطريق إلى عمارة المستقبل. التكنولوجية 
المبدعة. 

"والجدار المطبوع" يحمل دلالات رمزية لسمات تعاقب الحضارات 
المصرية بين الماضي والحاضرء امتزجت فيها العناصر المقدسة على الأيواب 
الضخمة للمدينة ‏ كالشمس والكواكبه الهواءء الماء والحجارة -- التي تضمن 
التنمية للحياة» مع عصر التكنولوجية بوحداته الإلكترونية التي تغطى الجدار بالكامل 
وتشكل أبعاد سطحه هنا وهناك؛ فتغدو تارة رموزا هيروغليفية للغة مصرية قديمة: 
وأحيانا تتحول إلى رموز إسلامية» وفى أخرى تحيط بأشكال ورموز تعبر عن 
الحضارات المختلفة - كالتماثيل النصفية ‏ لرموز من الحضارة الفرعونية 
واليونانية والرومانية. 

وقد أضفى أسلوب الفنان عبد السلام في تصويره لتلك الوحدات الإلكترونية 
التي اكتست بها العمارة المصورة: أبعادا ملمسيه وهمية "للمظهر المتلألأ الذي 
يحدث إثر اصطدام الضوء بالأسطح المعدنية لقطع الوحدات الإلكترونية: بأسلوب 
أدائي ودقيق لتقاطع مساحات الوحدات المختلفة الأحجام وبتراكبها وبناءها للسطح 
أضفت مظهر براق وواقعية أثرت مجال الرؤية؛ فخلقت بعدا حقيقي) وعمقا فراغيا 
لتصوير وهمي ثلاثي الأبعاد» كان من شأنه أن أدمج العمل في محيطه البيئي فجعله 
جزءا لا ينفصل منه؛ وكأن تلك البوابات في أبعادها الوهمية على الجدار تفتح مجالاً 
معماريا حقيقيا لمدينة مبدعة بفضل عيقرية صانعها. 


ه المدينة الفاضلة الهندية: شكل(7١1١)‏ 

يعيش في الهند الشرقية جماعة من الناس يطلق عليهم "ع1 انته1717" 
تناقلوا حضارتهم بشكل شفهي متوارث عبر الأجيال بدون تأريخ مكتوب لها 
واعتمدوا في تناقل حضارتهم على التعبير من خلال الرسوم التوضيحية المرسومة 
على الجدران وعلى الأواني الفخارية ©. 

تصور الفنان شاترم تومبدا :نا 2ة5[2+22مدينته الفاضلة» مدينة 
رمزية تعبيرية تشوبها روح السريالية» تمازجت فيها مظاهر من الحياة اليومية 
للإنسان الهندي في بيئته بالحياة الدنياء مع الحياة المقدسة.ع11 0م502 فجاءت 
التي صورها على جدران الكهوف التي كان يعيش فيها. 
مظاهر فلسفية ورؤية حضارية خاصة. ففي النهاية العليا من الجدار نجد رسوما 


8 .م نلواطث () 


تعبر عن الحياة الزراعية وأنشطة مختلفة من الحياة اليومية يمارسها الإنسان في 
بيئته كالخبز والطحن وجنى المحاصيل وإطعام الدواجن والصيد... 

بالأعياد ورقصات تصاحب بعض مظاهر الطقوس الدينية: ويتوسط الجدار مرد 
مملوء بالترديد الإيقاعي المتناسق للرموز والزخارف التي ترسم أثناء احتفالات 
الزواج؛: وظهور الشمس والقمر والنجوم التي تتوسط المربع رموز تعبر عن الإنماء 
والإخصاب. 

و ألجداريه مصورة بلونين فقط هما الأبيض والأسود. حيث أعتمد تعبير 
المصور عن الضوء في تصويره للعمل على التضاد القوى بين اللونين؛» فاللون 
"الأسود" يسود الأرضية؛ و"الأبيض" هو لون الأشكال؛ والذي يأتي في أحيان على 
هيئة خطوط متقاطعة ومتتالية تشكل في المسافات البينية فيما بينها دور أدائيا بارزا 
في إضفاء نوع من التظليل الذي يخلق تم تجسيم الأشكال المصورة في تجاورها مع 
المساحات الييضاء الصريحة للأشكال. 


ه المدينة الفاضلة الروسية: شكل(4 ١١)(أءب)‏ 

كرد فعل تجاه العمارة الروسية التقليدية» صور الفنان الروسي جرجورى 
خوستاكوف 012651212097 7زمع316) جداريته للمدينة الفاضلة في تراكب غريب 
ومليء بالمنازل الملونة التي جاءت في أشكالها ألبنائية قريبة من الطبيعة ولكنها في 
تراكبها على السطح تندمج في شكل نسيجي يشبه إلى حد كبير تأثير الأقمشة قمشة 
المزخرفة. 
تصميم؛ ولم يحدد لأشكاله نهاية مع انتهاء حدود السطح. بل أن المنازل عند حواف 
الجدار تم قطع خطوطها. 

ويبدو أن هذا حتى تكون العين قادرة على التحرك بحرية ودون أي تقيد 
أثناء:ولوجها إلى مدينته الفاضلة: فيغوص في أعاق المنازل المتراكية من سطح إلى 
سطح» ومن سقف إلى سقف؛ في منظور تصاعدي يعتمد على تباين "'الكتل" من 
فرك رب دوت القريية اك في عه ريات النطهها عن انكل ارألده 
التي تقل مساحتهاء مما يضفى بعدا خاصا وعمقا فراغيا بالسطح دون استخدام قواعد 
"المنظور الخطي" المتعارف عليها. 

هذا الأسلوب في إعضاء الإحساس بالعمق الفراغي عل السطح يؤكده 
منظور لونى يعتمد على التباينات اللونية وقوة إضاءة الألوان في تأكيد الإحساس 
بالقرب والبعدء يتخلله بقع ضوئية هذا وهناك تقابلها من جهة أخرى بقع لونية ترمى 
ظلالاً وتحقق عمق داخل العمل. 


١/5 


ه المدينة الفاضلة المكسيكية: شكل(5١١)‏ 

لقد جاءث الرؤية حول تخيل المدينة الفاضلة المكسيكية من رؤية مزدوجة 
بين الفنانين ماريسا لارا 112 11542:152 و أرتيوروجريرو 0ن اعد متتنذنك 
فكانت مدينتهم الفاضلة هي "الإنسان" بأحلامه وطموحاته وأفكاره: تدور أحداثها 
داخل الإنسان وعلاقته بمظاهر الكون من حوله7) 

ار توق البشرية بأحلامها ومشاغزها وذكزياتها تدون في وجماء 
م مسكبللة نك اهل" أفكاد واعناء الحياة البوفكة. لوطه حينار تحمل 
موروث القن الشعبي المكسيكي برموزه التي هويحافة الوصبل بين الماخسي 
والحاهين :و المستفيل. 

واستخدام الضوءع هنا بمدلولاته السريالية ورموزه يمثل داخل الإنسان 
الجانب المضيء المشرق من حياته بسمائها ذات الرماية الداخلية التي يدور في 
فلكها أعباءه وأفكاره ومفردات حياته؛ بينما في خارج الإنسان مدلولات كونية 
تضيء الظلام وتبدده من حوله كالشمس والقمر والنجوم. 


ه مدينة "ساحل العاج" الفاضلة: شكل(7١١)‏ 

المدينة الفاضلة عند الفنان يوسف باز 2821 70115501112 هي مدينة 
عقائدية فكرية د تمتزج فيها الأديان والعقائد وتندمج في الموروث الفكري للإنسان 
دون التفرقة بين دين وآخرء أو عقيدة وأخرى» 0 تتفاعل في هيكل اجتماعي 
واحد يوحد الجنس البشرى وأفراد المجتمع. 

فاستلهم أغلب مفردات موضوعه عن التراث الأفريقي؛ الذي هو السياق 
العام للعمل تتفاعل معه باقي العناصر بأسلوب رمزيء (فرتب عناصره على جزع 
شجرة تعرف باسم 7م13" حتى أنه عندما استخدم الصباغات اللونية لتلونين 
ألجداريه فإنه أحضرها من بلدته) ذا 

و الخداريه كمال وان و رهز عقائدية ودينية تعبر عن سعى الإنسان 
الدائب في محاولته اكتشاف القوى الميتافيزيقية والروحانية التي تحرك الكون من 
حوله. فصورت الجداريه رموز الموروث الثقافي الأفريقي من أقنعة ذات صفات 
حيوانية ورموز لحيوانات مقدسة وبعض الرموز المقدسة للعشائر والقبائل 
5تزهغ؛ والتي امتزجت بالرموز الدينية المسيحية الكاثوليكية والإسلامية. 
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. ا الفاضلة الأمريكية: شكل(7١١)‏ 

شتهر الفنان مات مو ليكان و3111 2151 بالرموز التي تزدحم بها حياة 
الإنسان 0 في أنحاء المدينة. والتي كان السبب الحقيقي وراءها هو البحث 
: عن "لغة كونية" يتداولها الناس وتعتمد علس علامسات إرشادية (بيوجرامز 

,©( تصنف مناحي الحياة المعاصرة المختلفة‎ ١ 
وقد وظف الفنان تلك العلامات الإرشافية و الرمون فى كيني لوقن يحلل‎ 
مدلولات وأبعاد خاصة: فالعلامات الحمراء تمثل العقل والإيمان» والعلامات‎ 
الزرقاء تعبر عن العلوم والبرامج التكنولوجية؛ أما الصفراء ترمز إلى الفنون‎ 
والثقافة» والأخضر يعبر عن مظاهر الطبيعة والأرضء بينما الأسود يرمز إلى‎ 


اللغة,. 

والتعبير عن الضوء هنا يعتمد على الإيقاعات اللونية التي تخلق من 
جد ل د ل الو كل د ا ل كن 
يفاعي متوازن على السطح الذي كالما سا بسردة اللون الأبيد نر الجداريه في 
مجملها تشعرنا بأسلوب يشبه الرسم على بلاطات السيراميك الملونة التي أنتشر 
استخدامها ذ في الفترة المعاصرة لتكسيه الجدران. 


10 .م نلنطثم )١(‏ 


ضوانية الموزاييك بين الحدائة والمعاصرة 


" الموزاييك " فن ساحر أوجد لغة ضوئية تعبيرية بين المصور والمسطح 
المعماري في صوت يضم في حدوده الرصينة والأنيقة عنصر الحداثة الجذاب 
ومحاولات جادة لإبراز ما في المادة من بهاء» وعلينا كي نقهم الأعمال ألجداريه 
المعاصرة المنفذة ألا نكتفي بإلقاء نظرة على السطح. فهو رؤية تتميز بضوء داخلي 
يحمل شعاع من .الخيال والفكرء هو عالم مكون من ضوء ولون نابض بالحياة» عالم 
ساحر يحمل في طياته شحنة عاطفية وانفعالية يدرك الفرد منها بسهولة كيف أنه بين 
الخيال والتقنية هناك تطابق رقيق وثوازن مضصيء. 

حيث تمتزج المادة واللون والفراغ معا في صورة لغة تعبيرية تمثل فكر 
وثتقافة تطورت منذ قرون ماضية كان يستخدم فيها الموزاييك كتقليد في زخرفة 
الجدران والأرضيات. إلا أنه يستخدم اليوم بأساليب وتقنيات تنفيذية مخثلفة تتضمن 
جوائب علمية وفنية وتصميمات مبتكرة تعكس روح العصر وذات خلفية ثقافية 
وطريقة مختلفة في الشعور به. 

ويقول "برونو بانديني" في وصف له عن الموازييك في مقدمته 
"الموازييك بين الأمس واليوم"("): ْ ' 

"الموزاييك نسيج وحدوي رصين ومتواصلء؛ نسيج متميز في تراكيبه؛ 
تسلسل» تتايع؛ ولكنه يشترك في نفس الوقت في رسم كلى؛» وعدم التجانس يمتزج 
ليس فقط بالنسيج التكويني؛ ولكن يتكامل أيضا في داخل جسم قادر على الذبذبة؛ 
جسم حميم منتشر» وفى نفس الوقت جسم رصين: الاوهو "النور". هذه الإرادة في 
أن نجعل التباينات تتواجد وتتكامل فيما بينهاء لتجعل هذا الجسم الضوئي يترجم إلى 
صورة ويتجسم في صورة: في فكرة نظام؛ في كون لغوى مستقل". 

وإذ كان التصوير بالصباغات اللونية عمأغملوم 3/131 يتيح للممسور 
التعبير بشكل تفاعلي مباشر مع السطح المصور من خلال ضربات الفرشاة 
والألوان» فالموضوع والتعبير "بالموزاييك" يتكون على مهل وبشيء من إعمال 
العقل والحسابات لإجراء توازنا وإيقاعات لشظايا المادة المفتتة إلى أجزاء؛ في 
إجراء توليف للعناصر المنفصلة وتراكيبهاء وهو ليس تدريب بسيط على النقل عن 
النموذج» وإنما هو خلاصة لقاء يذوب فيه أسلوب الفنان في لغة قطع الفسيفساء التي 
تخلق عملا فنيا جديداء أي حديث جديد يتميز بالخواص الذاتية لكل فنان بتجاربه 
وبأسلوبه الخاص ومعرفته بتكنيك الموزاييك: وكيفية سيطرته وتمكنه من التعبير 
بالمادة في صلابتها لتحويلها إلى خطوط تعبيرية مرنة وأشكالا وألوانا تصبح أكثر 
لمعاناء وروحها هو "الضوء". 


(!) دعوة لمعرض "أعمال الموزاييك لكبار الفنانين الإيطاليين المعاصرين" المعهد الثقافي 
الإيطالي» القاهرة» ,١991‏ 


حخيل 


وحيث يجمع فن التصوير ألجداري بالموزاييك بين العديد من أوجه التعبير 
فقد شهد النصف الثاني من القرن العشرين تجارب أدائية منوعة تأثرت في تقنيتها 
بأسلوب المصورين الأدائي في تصوير لوحاتهم المرسومة:؛ فتأثر الأداء بالفسيفسساء 
للمصورين الذين أجتذبهم أسلوب أجزاء الموزاييك بيراقيتها وألوانها بأسلوب يجنح 
نحو تطبيق أسلوبهم في تصويراللوحات الزيتية:» حيث يتقاسم فن التصوير 
بالموزاييك مع الفن التعبيري والتجريدي الميل الطبيعي تجاه تبسيط الأشكال وإيراز 
وتوضيح المناطق اللونية المتميزة » فقدم الفنان لينو ميلانومصواء1714 مصاءآ 
جداريات منقولة عن رسوم تحضيرية من أعمال الفنان مارك شاجال في نيس 
بفرنسا ء تعكس دقة تقنية لتقليد تأثيرات الألوان المائية والتداخلات الخطية التي 
يمتزج فيها اللون بالخطوط والظلال والأضواء ؛ فنرى أشكال مارك شاجال 
بسرياليتها التعبيرية تطفو في أرضية العمل تمتزج فيها الخطوط المحيطة بالأشكال 
فيتداخل حركي مع قطع الموزاييك الملونة بأرضية العمل . شكل .)١١1(: )١١8(‏ 

وفي جدارية واجهة المتحف الخاص بالفنان فرناند ليجيه 0تدمعه17 
نموم 18481١‏ 6)) بإقليم بيوت +210 بفرنسا (05255)* » نرى عملا يحمل 
سمات أعمال الفنان فرناند ليجيه التصويرية بأسلوب الفنان التكعيبي المتميز في 
سروازة» على الفراع وااتكوين باوحاكة» حيت ينظم الأرحيرة . بمساحات لونية 
متنوعة ومحسوبة » ثم يبني عليها رموزه المختلفة التي 3 - تخترق الشكل والفراغ » 
فتحدث نوعا من العمق أو المستويات للسطوح لا مستوى واحد ؛ والتي تخللتها 
ومضات من شخصيات وبعض الأيدي والوجوة ء فنشاهد في لوحته الإيقاع في 
ترديد الدوائر من الصغيرة إلى المتوسطة إلى الكبيرة » وتختفي خلفها اتجاهات 
رأسية» ينما تقطعها من الأمام شكال مائلة أشبة بالجمالونات؛ كما تختفي في 
الجوانب أشكال أشبة برؤوس اح راكدح ذن حر ا حك فاطييية لكر 
تبين لغة ليجيه المميزة التي شوهدت في كثير من أعماله. شكل )١١١(‏ 

كما قدم الفنان جينو سيفريني 569:1 20أ )١9157-1887(‏ سلسلة من 
الدراسات اللونية المجردة لاستخدام قطع الفسيفساء متأثرا بنهجه للمذهب التكعيبي 
لتفتيت الأشكال وإعادة بناءها » والذي نمى أحساس شاعري بالشكل أكثر مرونة 
ا اك م ا و ا 1 
التحليلي ؛ فكان اهتمامه باللون ما قاده إلى أسلوب شيق في فن الموزاييك باحثا فيه 

عن الضوء وإشعاعه على الأشكال من المركز إلى الخااج 00 


' أمرت زوجة الفنان فرناند ليجيه بتنفيذ تلك الجدارية بعد وفاته عن نموذج صممه الفنان ليجيه 
للإستاد الأوليمبي بهانوفر . 
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فرط ناخد اغسانة مجنو انكر نو درواي رياني الشاسدن 
)١177(‏ والذي تم تركيبه فيما بعد بأرضية قصر الفنون بميلانو »عملا متميز أدائيا 
من الفسيفساء الرخامية أضفى على خامة الموزاييك نوعا من التعبير الخاص أعتمد 
على امتزاج وتداخل قطع الموزاييك بحيوية التي تشبه الأسلوب التنقيطصي الذي 
يتضمن أحيانا قطع براقة مذهبة بأسلوب لا يعتمد على تراص قطع الموزاييك 
بأسلوب تقليدي مما أكسب السطح تماسك عام » وهو ما خلق نوع من التظليل الغير 
ملحوظ في الانتقال من إحدى الدرجات للأخرى ولكنه أظهر بعض المناطق بثسيء 
من التسطح ؛ وأسلوب إضاءة الحواف أعتمد على استخدام سفريني الخطوط 
البيضاء والسوداء ليعطي نوع من التحديد والوضوح للأشكال ؛ كما ظهرت الأبنية 

في أسلوب درامي مبسط بهذه الطريقة والتي كانت في تصميمها في الخلفية لخلق 

نوع من التوازن في التكوين أكثر منها لترجمة مشهد معين » مستخدما أسلوب 
المزج بين الخطوط والمساحات ألونية للإضاءة والظلال . شكل ٠ )١71(‏ 

ومن النماذج المتميزة التي جنح فيها المصورين الي تقديم أعمال جدارية 
تحمل تأثيرات سادت الأعمال الزيتية الحديثة وكأنها ضربات الفرشاة المتباينة؛ 
والتي ترجمها الفنان بشيء من التباين الواضح بين قطع الفسيفساء التي يتآلف منها 
العمل لوحة رجال من الجنوب “طغانةه50 عط ده معآ/ة“ "0داة اع تتنتحطهل]" 
للفنان دومنيكو كانتاتور 0011240:6© 12026160 ومحاولته في أن يقدم من قطع 
التيسيرا نفس التأثير الذي ساد في الأعمال الزيتية الحديثة 3"؟ شكل .)١١1(‏ 

ومن بين أحدث الفسيفساء الإيطالي نجد الأرضيات الرائعة الساطعة التي 
أستخدم فيها الفنان فرانسيسكو سوماتني 1ر502 729066500 )١155(‏ تيسيرا 

من البرونز لأرضية جاليري ستراسبرجو وععاطقه5 0211633 بميلائو: 

وأستخدم تقاليد رافينا في استعمال الذهب 29 شكل )١١7(‏ »: كما وجد بعض 
المصورين في اتحاد الفنانين المعاصرين مع أساتذة الموزاييك لإعادة إحياء وتشكيل 
فحينية رافيتنا أن الفن لقدامي رقي لي رحد لورحدة لمجا فى تام 
رسوم الإسيراي 3 والتي كانت جزء من أعمال الفنان ألجيرو بوتي مناء تطاعتاطظ 
2061 والذي وجد أن هذا الاتجاه لا يختلف كثيرا عن تقاليد فن الموزاييك القديم 
الذي كان يستخدم الأرضية البيضصاء الني تنظم عليها قطع :التيسيرا في اتجاهات حرة 
شكل (5؟01) 7) 

واليوم.. مع اكتساب الفن للغة جديدة من الحوية الإيداعية ضمت إمكانية 
الترصيع بالموزاييك العديد من الأساليب الأدائية لإسراز بهاء المادة و تألقاتها 
الضوئية واللونية» سواء في إمكانية استخدام "المادة الواحدة" والاعتماد على إحداث 
إيقاعات تباينيه بين قطعهاء لإعطاء 0 المرجو من التذبذب الضوثيء أو في 
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إدماج وتآلف قطع من خامات مختلفة على السطح في منظومة موحدة؛ تتباين فيها 
الملامس والأشكالء فتخلق مجالاً واسعا لإحدات تأثيرات متعددة لتلاعب الضوم 
او امع ل ا را المعاصر لإحداث 
ل ا ا د ييك في إجراء حوار مع 
الطبيعة في صورة أعمال جداريه معاصرة. 
إذ تفرض المبادرة في المجال الفني اليوم على المصور الجداري إنتاج 
والتركت لقم قتدة وجقالنة بحلها الكوء إلى منطومات إزنية لها تؤردها المعدر 
ا اام ا ا م 0 
في التجريب ومساحة من الحرية في الإبداع في أن يتحدث كل فنان ب بلغته وكلماته؛ 
وأن يفصح بلفة شاملة تختلف في أسلوب الأداء لكنها تتأثر بلغة التسوير في بض 


أوجهها. 

هذا الاتجاه الفني المعاصر الذي يجنح إللى التركيب والتوليف لم يتكون 
ال واو و وو ا و ل كا ل 
متصلة لا يمكن فصل أجزاءهاء فهناك حركات تمثل أعادة تقييم لأفكار كانت 
معروفة مسبقا. فهذا الاتجاه نحو التوليف والتجميع أستمد مفهومه ورؤيته من 
حركات فنية ظهرت مع حركات التصوير الحديثة؛ والتي يمكن إرجاعها إلى عام 
حيث أستخدم التكعيبيين وخاصة الفئان "جورج براك ا 6نوزة/ 5 00) 
)١117-18859‏ الذي أخذ الضوء في موضوعاته منحى ظاهري فتح الطريق 
لأمكانات بلا حدود عندما يجتازها العقل البشري يكتشف معالم جديدة وحقائق غير 
مألوفة فينطلق الفكر إلى عالم أبداعي متجددء لا التقليدي المحافظ المتزمت. 

ويعتبر "براك " هو المحرك الأصلي لفكرة "الكولاج" أو "التوليف" الدن 
تمكن من خلالها أن يدخل قصاصات من الورق وسمارات الخشب في كيان 
الصورة؛ ويدمجها فيها بعد لصقها بالغراء» مستغلا تلك العناصر في تنوعها تأكيدا 
للتحليلات التكعيبية: ليخلق من إبداعاته ألحانا جديدة تعتمد على التباين الضوئي 
الملمسي تحت وقّع صسياغة ضوئية تبسرز مضمونها التعبيري بتعدد أبعادها 
وملاميسها . فنجد ورق الصحف بكتاباته المنوعة وأدواته الصفراء القديمة ممع 
سمارات الخشب ؛ وبعض الأشكال المنقطة التي تشبه الموزايكو ؛ كما ظهرت في 

بعض الصور أنواع من المجموعات الصامتة وصور المراكب وبعض التماثيل 
النصفية ؛ بألوان يغلب عليها البنيات والرماديات يتخللها نوع سحري من الضوء 
الذي هو وليد أحكام التكوين وتوزيع القاتم والفواتح (") شكل )١78(‏ 

ومن خلال هذا الإثجاه الفكري نشأت أنماط جديدة من فن التصوير تلفت 
الأنظار نحو وجود جديد في منظومة من العلاقات المتراكبة ذات الدلالات التعبيرية 
والرمزية في نطاق التكوين الكلي للعمل الفني تحت وقع الضوء.ء الذي تأكد مفهومه 


7.22 , ولإتنطمعء20عط1 مطمة طم زمكم] ,عتفومك8 معلهك/1 : سكلصدة] وووع؟'1 (1) 
حلم 


مع ظهور حركة الدادا واموط (511١)؛‏ الني فتحت الطزيق لأمكانات بلا حدود 
وعلى قدر ما يبدو من اللامنطق الكاسح؛ على الرغم من أنها لم : تعش أكثر من 
سنوات قليلة إلا أنها لعبت دورا في تشجيع الفنانين على تحرير رؤيتهم وعدم 
التخوف من مغامرات أبداعية جديدة تغاير كل ما هو مألوف من تيارات سابقة. 

(فأصبح للفنان اهتمام وأسع وخاص بشخصية الأشياء والتجربة الإبداعية 
المرتبطة باستخدام هذه الأشياء في الأعمال الفنية: فالأشياء جاهزة الصنع /و106203 
عه زط0و الأشياء الموجودة )وو[0 1يربنده7 تحمل دلالات رمزية لها مضمون 
ل ل ل لد 
الفنان أراد التعبير عنه أو الرمز به (') 

كما أنها تعتمد على الانطباع البصري الخاص يها وهي تبرز مقدرة الفنان 
على انتقاءها وتوظيفها بعين فاحصة تحوي تعبير خفيء فمقدرة الفنان تظهر من 
خلال الاستفادة من الصفات الرمزية لهذه الأشياء والقيم الشكلية وترجمتها إلى 
أعمال فنية بشكل جديد مغاير للقيم الفنية السابقة» وما تحدثه هذه الأشياء من تأتير 
صياغي في التكوين يصبح أكثر أهمية من التمثيل الحرفي للشيء نفسه. ٠.‏ 

وهذا ما يفسر اتجاه الفنانين المعاصرين لبحثهم عن استخدام الأشياء بذاتها 
للتعبير في بناء العمل الفني في شكل متكامل قائم بذاته واستغلال العلاقات التركيبية 
في أجزائهاء ( فظهرت حركة الواقعية المحدثة ١9٠0‏ التي اعتمدت على الأشياء 
بذاتها في تكوين المواضيع الفنية دون رسمها وتلوينهاء مستعيدة ما فعله " دوشامب 
" في حاملة القواريرء معلنين أن كل شيء بذاته هو فن إذا ما وضعناه ضمن إطار؛ 
ثم أنتقل هذا الفن من الواقعية الجديدة إلى واقعية شعبية مزحومة ببقايا ونفايات 
الحياة اليومية» وأطلق على هذا الاتجاه اسم الفن الشعبي +1-م0؛ يستعيد ذكريات 
الدادائية فيعيش في مناخ المواد بذاتها يجمع فيها بهارمونية حاذقة بين الشيء 
ومفهومه عن طريق التجميع والتركيب ) .9) 

فتقول الفنانة إيلان شيفر #دتتدهط5 113112: 00 "الموزاييك الذي أصممهء هو 

"كو لابج" يحتوى على العديد من الخامات المختلفة 00 اليدوية وقوالب 
السيراميك التي أقوم بص قلها ٠‏ وأحرقها بنفسي »؛ وأجزاء الزجاج والتيسيرا 
الزجاجية والحجارة الطبيعية من كل نوع وشكل ., الخ واستخدم أيضا مرجان 
ومحارات وأشياء كثيرة أعثر عليها في أي مكان؛ وأقتبس إلهام غير معقول من قطع 
السيراميك المرفوضة التي انكسرت بالصدفة أو تشققت أثناء عملية الحصسرق 
وانشرختء. أو التي تشوهت ألوانها. هذه المجموعة الهائلة من الخامات تقدم 


)١(‏ خالد محمد سامي صادق:_دراسة مقارنة بين مفهوم التصوير ألجداري الحديث في أمريكا 
وأورباء دكتوراة » كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان ٠5١٠5؛‏ ص 187 . 
(1) د. عقيف البهنسي : من الحداثة الى ما يعد الحداثة في الفن » ص١1.‏ 
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إمكانيات جمالية لا نهاية لها. ويعكس الموزاييك الضوء بطريقة ديناميكية لأنه 
يتكون من عناصر متعددة الارتفاعات؛ فالسطح غير المتساوي من البروز 
المنخفض والمرتفع ينتج عنه تأثير مموج ومتذبذب". شكل(5؟7١)‏ 

ويكشف لنا هذا الحوار عن محاولة الفنان المعاصر الدائبة في السعي وراء 
استحداث خامات تواكب وثلائم المتطلبات الفنية لإشياع الرغبات المعاصرة؛ والتي 
يساهم الضوء في تشكيل صياغة مقوماتها. فيضم الموزاييك المعاصر استخدام 
أنواع عديدة جدا من الخامات منها مواد ثمينة كالذهب وزجاج فينسيا اليدوي 
1وجم؟ » والعديد من الخامات الطبيعية بعشوائيتها الملمسيه وألوانها المتناغمة » أو 
مواد صناعية تشم إعادة تدويرها في الصناعة مثل الصصيني والقوالب والبلاط وكل 
مادة يتم اختيارها لها خواص فريدة من حيث اللون والملمس والأسلوب في انعكاس 
الضوء على سطحهاء فتستخدم كل منها تبعا لخواصها ونوعيتها. والذي أثر بشكل 
مباشر على الأسلوب الإبداعي للفنان في التعبير من خلال تطويع المادة الصلبة في 
تناغمات وإيقاعات لونية وخطية وضوئية تؤثر في نفس المشاهد وتثرى المجال 
البصري للأسطح المعمارية. 

فتصميم الموزاييك يتعلق بتنظيم منسق ومنسجم لمتناقضات يجب دمجها مع 
يعضها لمواد تلتصق بيساطة على سطح. تخلق منه الأجزاء الصغيرة علاقة بين 
الجزء والشكل؛ حيث أن المتناهي في الصغر يعمل على تكوين المتناهي في الكبر 
في شكل كلى معقد؛ ينبعت منه في بعض الأحيان عدم انتظام متعمدء ينتج منه كيان 
واحد حي بعد أن كانت أجزاء مبعثرة ميتة. فيضع فنان الموازييك هذه المتناقضات 
في إطار واحد بتشكيل هذه القطع الصغيرة مثل نحاتء؛ وباختيار الألوان مثل 
الرسام؛ ونسج الأشكال مثل فنان النسيجء يقدم المصور ألجداري رؤيته التي يعتمد 
فيها على ضوآنية تكامل النسيج ألبنائي التي يحيلها الضوء إلى رؤية متكاملة كلية 
للسطح. 


« الأزمالتى 0[ومجك("): 
يستخدم الزجاج منذ أكثر من ٠٠٠١‏ سنة في عمل التيسيرا 1556126 * أو 
قطع الزجاج الملونة؛ والعناصر الأساسية في الز ل وغنانة ال دم 


*التيسيرا 6 هي قطع من الأحجار الطبيعية التي بيتم تقطيعها وتكون مغطاه بطبقة 
زجاجية علوية تعطي لها تأثير لامع. 


لاط لع تامكصز قامء زه220 يت كمولوع0آ ,عتددمم عتوموكء نولم 00مهبصم عمتواع () 
3 2000 ,لعالصةا! عمتطكتاطنام اعتصتنان رتنه عتودوممة آه وموعنز 6000 
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يتم تسخين هذا ا "انصهار" يتم فيها التخلص من الغازات في شكل 
فقاعات وتتحلل المواد الصلبة» وعملية التسخين هذه قد تدوم لأيام والنتيجة هي . 
"مادة لزجة"؛ أو زجاج مصهور يتم صبه على مسطح مستوى في شكل قرص أو 
بلاطة مربعة:؛ ثم يتم تلوينه في عملية محكومة بدقة يطلق عليها اسم "التلدين". 

وشريحة الزجاج الناتجة يتم تقطيعها إلى أجزاء صغيرة باليد باستخدام 
المطرقة أو الأزميل أو ماكينة قطع شبه أوتوماتيكية. والتباينات في عتامة الزجاج 
ولمعانه أصابت صناع الزجاج بالحيرة على مر التاريخ في تصنيع هذه المادة 
المدهشة مما أدى إلى إجرائهم عدة تعديلات تقنية في تصنيعه لإخراجه بالشكل 
المطلوب لإعطاء التأثيرات التي يرغبون إضفاءها ملمسيا ومظهريا للضوء على 
الأسطح المعمارية. 

فقطع الزجاج الصغيرة الملونة منذ بداية استعمالها ربما من القرن الأول 
مسار لك حك حا تور كيه راقن خثدرا ينا 
في الأردن خلال لسر اليزئطي» حيث تم اتاج اللرماتي الأحمر والاصفر وي 
نسبة عالية من الرصاصء مما جعله يبدو بلون معتم أكثر لمعاناً. 

وأثناء القرن الخامس عشتر في جزيرة مورانو مصهعه]3 4ه لهدأه1 
المنخصصة في صناعة الزجاج في إقليم قريب من فينسياء بدأ صناع الزجاج في 
إنتاج الأزمالتي 3113مة وهي مادة معتمة ذات ألوان كثيفة وانعكاس لامع رائع على 
سطحهاء حيث يتم الحصول على هذا اللمعان الشديد بزيادة كميات أكسيد الرصاص 
زيادة كبيرة. ومن مميزات هذه الإضافة زيادة سهولة تقطيع هذه المادة» حيث يصبح 
الزجاج أقل هشاشة لذا يصبح أقل تعرضا للشرخ عند تكسيره. 

وقد أنتج الأزمالتي 216ززه في أشكال عديدة و ألو ان مختلفة تبايدت في 
درجة بريقها وإعتامها مما أتاح للفنان تقديم تنويعات بصرية إضفاء جماليات خاصة 
بأعماله الجدارية. 


ه الأزمالتي ألخيطي 111241 210 م7" 

هو خيوط أو قضبان زجاجية من الأزمالتي 5210و تستخدم فقط 
تقرييا في عيل بتمتمات ا اشكال مضدغرة في الموزابيك» وتم استخدامها 
كي تلائم أذواق ذلك الوقت عندماكم إتناج موذايبك يقل الوحات الزيتية 
المرسومة. 


4 .م نلولطث () 


« الأزمالتي الذهبي (الزجاج ذي البريق المعدني) 2 722[16ه 5011 
(5قواع كوع1 لداعده) ' 

يستخدم الذهب في عمل الموزاييك منذ القرن الرابع. والذهب مادة 
المتأخر» عندما تم فهم صفاته من الناحية العملية ومن الناحية الروحانية. 

وكانت تيسيرا الذهب 16556226 104مع تتكون من أساس مدعم من 
الزجاج. وفي هذه الأيام تبدو شفافة وملونة بألوان صفراء أو خضراء أو 
الأساس أحيانا محبب لإعطاء لمسة نهائية مموجة:؛ وإن كان السطح يبدو 
عادة ناعما. ويتكون أيضا من طبقة حامية علوية من زجاج رقيق وهى عادة 
صافية» ولكن يمكن تلوينها لإنتاج قطع ذهبية ملونة؛ ويتراوح اللون من 
الذهبي الداكن جدا إلى الأبيضء؛ وقد يشمل الأزرق والأخضر والبنك؛ 
ولإنتاج قطع زجاجية لها بريق معدني توضع بين هاتين الطبقتين (الأساس 
والسطح العلوي- توضع الأوراق المعدنية الذهبية عيار ؛ ١‏ قيراط أو فضة 
أو نحاس أو سبيكة من الذهب مع معادن أخرى. 


« الزجاج المزجج: وو212) 5ناوء0171) 

هذا هو أكثر زجاج الموزابيك توافرا واستخداماء ويتميز بأنه 
رخيص بدرجة كبيرة عن الأزمالتى. وهو زجاج الموزابيك القياسي الذي 
يستخدم صناعيا ويتم شراؤه باللوح بمساحة ١7٠‏ "سم. ولأشه زجاج 
صناعي فإنه منتظم في الشكل ١؟*1سم‏ وحافته العلوية ناعمة وجوانبه مائلة 
قليلاء وحافته السفلية خشنة عادة ويستخدم الجانب الناعم من السطح 
المتساوي تماماء والسطح الخشن منه يمكن استخدامه عند الرغية في إنتساج 
سطح له تأثير ملمسي مذبذب للضوء. 

ومن بين العدد الكبير من الألوان واللمسات النهائية التي تميز 
الزجاج المزجج هي الألوان الأولية المتألقة والألوان المعتمة اللبنية أو التي 
لها مظهر تحاسي. 

وقد أتاح استخدام "الأزمالتى" بمختلف أشكاله وأبعاده؛ إمكانيات 
ضوئية متلالئة أثرت المجال البصري ألملمسي للسطح وتوافقت تعبيريا مع 
تعدد الأساليب الفنية للمصورين الجداريين» وإبداع في التعبير الضمني عن 
الضوء وإعطاءه بريق خاص أبرز المعنى وأكد المضمون وأضفى بهاء 
لونى على المظهر المرئي للعمل. 
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(وقد شهدت ايطاليا حركة إحياء واسعة لفن الموزاييك مثلت ظاهرة دولية 
من خلال الاتفاقيات الدولية بتمويل من نادى الروتاري الإيطالي والغرفة التجارية 
والمتحف القومي في رافينا همع22 والجمعية الأهلية للسياحة و الاتحاد العالمي 
للموزاييك المعاصرء ا ا ا ل 
الحالي يميل الفنان الحديث للتمرد على التعليم الفني الأكاديمي؛ على الرغم من أن 
الميل الحالي العام إلى العودة والرجوع إلى الأكاديمية والإعلان عن أهمية الدراسة 
الأكاديمية» وهذه الظاهرة تمثل جانبا من المسيرة النامية على ساحة النهضة الثقافية» 
حيث مكل الموزاييك الثعافة الفنية الإيطالية الوحيدة التي نشأت حولها نظرية حقيقية حقيقية 
للون أن التلون, وسكي 2 ضعي العلاقات بين الألوان في 
تفوق جميع نظريات اللون) 0 

تبعت مكيلة رافينا 5و8 186 الفنيد ميق الكسازت الابؤاعرنة المشاسوة 
للفنانين التي تباينت في أساليبها الأدائية» فقدمت نماذج متعددة لاستخدام الموزاييك 
وإلحاقه بالمسطحات المعمارية. ومن مدينة "رافينا" بإيطاليا نعرض تجربة احتوت 
أعمالا متباينة الأداء والأسلوب التعبيري لكل فنان طوع فيها الخامة بصلابتها إلى 
إخراج ما في المادة من بهاءء فاستحالت على يد الفنان إلى صورا وألوانا وأشكالا 
وأضواء وظلالء امتزجت في لغة حوارية معيرة مع السطح: باتجاهاتها الخطية 
المتدفقة والتي استوحت تكويناتها من أشعار الفنان الإيطالي." دانتي "» حيث شكلت 
القصيدة جانب كبير الأهمية في استلهام تلك الأعمال والتعبير عنهال". 

فيقول ستيفانو بوتارى 8014411 مننؤقاه:5 (يثير اسم مدينة رافينا شعاع من 

الخيال والفكرة ولاسيما عند رؤية الفسيفساء الذي يزين كنائسها وأعمدتها.. وهو 
عالم مكون من ضوء ولون؛ عالم غير خفاق فهو مغلق يحيط به دائرة رائعة من 
السحر والشعوذة» ولكنه أيضا صورة واضحة تحمل في طياتها شحنة من الآلام 
والأوجاع الناجمة عن العالم الخارجي)2". 

وفى مناسبة الاحتفال بالذكرى السابعة بعد المائة ولرغبة من المدينة أن 
توفي حق هذا الشاعر العظيم؛ ؛ قامت لجنة بترشيح مجموعة من الفنانين لترجمة 
الضورة التى يساقها '"دانتي " فى اشيكار؛ عن رالعبوء الذي ل يعرف العرودة) 
التي تشير إلى مدينة رافيناء من خلال أعمالهم التي يتم تنفيذها بالموزاييك؛ حيث يتم 


() خالد محمد سامى: دراسة مقارئة بين مفهوم التصوير الجداري الحديث في أمريكا وأوريا » 
ص 1517 
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تحديد مجموعة من الأغاني من شعر "الكوميديا الآلهية لدانتي !! أو عدد من القصائد 
التي تعد ردأ أ مثاليا عل الدعاء الإلهي. 

فخرجت أعمالا إبداعية اختلفت في التعبير عن هذا "الضوء" بأسلوب يدرك 
معه الفرد بسهولة كيف أنه بين الخيال والتقنية هناك تطابق دقيق وتوازن مضيء 
وأنه ليس مجرد دعم لمادة الشاعر دانتى. فالفنان فقط هو الذي يشعر بهذه التقنية؛ 
تقنية "الموزاييك" ويجعل منها لغة؛ لغة تحول التقنية وتخلق منها المظهر الخاص 
بالموزاييك. 

وسنستعرض بعضا من هذه الأعمال لاكتشاف القوة التعبيرية والضوئية 
للأزمالتي في ترجمة أفكار وانفعالات الفنان بموضوعاته وأسلوبه في التعبير بالمادة 
عنها 


ه راؤول فيستولى 171560[1 1+2111: شكل (17؟١١)‏ 

"بفضل الالتحاق بمدرسة فوسينانو 0زعمع 71151 للتصميم خلال عشرين 
عام تحت قيادة جوليو افيندتى )نال مءكخ 213110) ظهرت فكرة تسليط الضوء 
على مواهب كل من النحاتين والرسامين. وفى نهاية عام ١571‏ فإنه بجانب دراسته . 
وعمله في اميليا رومائيا 1 12انسص”ظ شارك أيضا في الوظائف النقابية 
بالمنطقة. وبعد انتهاء الحرب العالمية الثانية في عام ١554‏ بدا الفنان راؤول 
فيستولى 17156011 1311 في عرض أعماله الفنية بلا انقطاع في مختلف مدن 
إيطاليا كما شارك في طبعات الدورة الرباعية التي أقيمت في روما خلال الأعوام 
(9668-5-6١9--1997-1956م‏ وقد شارك أيضا في صحيفة بينالي فينسيا 
5 وشارك بالفعل بنماذج عالمية متعددة عن الفن المقدس) (". 

وسواء كانت إبداعاته فى النقش أو الرسم فإنه كان يهتم تماما بدراسة 
الموديل البشرى أو بدرجة توضديحء وقد اهتم بقحص النموذج (الموديل) عبر 
مراحل بداية من العصور الجيولوجية السحيقة حتى فترة التركيب الهندسي 
م ناه رع 00 الذي استمر طيلة 7٠١‏ عاما. 

(وقد صاغ راؤول إحدى قصائد دانتى في عمل من الموازييك قام بتنفيذه 
جوزيف ساليتى 5211661 6مم311156) تقول القصيدة: 

(كم تخرج أسراب الحمام بالأجنحة الخفاقة لتستقر على الأعشاش الجميلة: 
وتحلق في الهواء كما تشاءء وهكذا تخرج في مجموعات متجهة إلى مكان الإله؛ أما 
نحن فإننا نحلق في محيط خبيث؛ تكون فيه صرخة الود أكثر قوة) (. 

ونرى الفنان في هذا العمل يؤكد المضمون الشعري الذي تحمله القصيدة من 
معاني من خلال اتجاه الخطوط المتدافعة لقطع الأزمالتي الشريطية التي تحمل 
ضوءٌ ضمنيا متدفق في قوة للأشكال المحلقة المتجهة في اندفاع إلى الأمام (إلى 


اا 


الإله)؛ بينما تقابلها من الاتجاه المعاكس تقانف خطى ولوني مختلف للقطعء يعكس 
المعنى الشعري المقصود (المحيط الخبيث). 

والأشكال مرسومة بشكل تعبيري يحمل بعض التحوير في النسبء فالجسم 
يبدو ككتلة متضائلة في اتجاه الاندفاع؛ لذي مستترير و في قوة تقانيت خطوط لين 
إلى الخلف؛ مما يعكس هول اندفاع الأشكال حتى أن شكل أعضاء الجسم قد طمسثت 
ولا نستطيع تمييزها من سرعة هذا الاندفاع. 

ومن اللافت للنظر في هذه اللوحة ترجمة للموزاييك كخامة صلدة وتطويعها 
لإعطاء الإحساس الانفعالي المشابه لاستخدام ضربات الفرشاة في التعبير عن الحالة 
الانفعالية للفنان بالموضوع: وهو أسلوب على قدر من الصعوبة في إجراءه والحس 
العالي بالخامة لتطويعها والاحتفاظ بنفس الحالة الاتفعالية طوال فترة التنفيف والذي 
أكده جوزيف ساليتى 5211666 ©6مم611156 من خلال التباينات اللونية والملمسية 
للقطع واتجاهات ترتيبها في ترجمة للمضمون الفكري والروحي المرتبط بالقصيدة. 


ه دومينيكو كانتاتور ©02219603) 1205362160: شكل )١١48(‏ 

ا 8 0 65: وكان مفتوتاً 
برسم كارا 005:06 ومورائدى 245:ه:280 » كما أنه أبدى تفوقا ملحوظأ في تصوير 
الشخصيات والمناظر الطبيعية في بعض الفترات الاجتماعية. ٠‏ 

وفى عام 5 رجع إلى باريس حيث درس فن الرسم والتصوير الفرنسي 
بداية من أنواع الرسم التأثيرى حتى فن بيكاسو وسيزان» وبعد مرور عام عاد مرة 
39 ى إلى ميلانو ليبدأ في عرض نماذجه الفنية» فاتسعت إسهاماته في المجال الفني 

شترك في بينالي فينسيا عام (؟1515,: ؟1557١؛‏ 0110 كما قر ل املاع ف 
د ونال العديد من الجوائز بفضل مشاركته العديدة المحلية والدولية. 

كما قام في عام ١155‏ برحلة إلى أسبانيا دفعته إلى استخدام أسلوب 
الكرومايتسمو 2315010::ه0)؛ وهى طريقة خاصة في فن الرسم الذي يتسم ببريق 
الألوان» والتي دفعته في جانب أخر إلى استخدام طريقة وجدان نية وعاطفية محددة من 
الناحية التعبيرية. وق تمرك كل بلك التجار ف إلن نفرقه في فل الرسة والتخصيدن 

فى الرسم بالألوان المائية على الجدران والرسم على الزجاج والموزاييك. 1 

ا ل ول دا 
دانتى" وترجمتها إلى أعمال منفذة بالموزاييك. فتقول القصيدة: 

هؤلاء الناس لا يلوحون فقط بأيديهم ولكنهم يلوحون أيضاً برؤوسهم 
وصدورهم وأقدامهم» وينفجرون من الغضب والحنق والغيظء ويقول المعلم الحكيم: 
أى بنى هكذا كانت حالة من تغلب على غضبه (الكوميديا الإلهية؛ الفصل ٠‏ - 
الوا 1117 
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وقد ترجم الفنان في تصميمه هذا المقطع من أشعار دانتى بأسلوب ميدع 
يحمل أسلوباً مميزآ في التعبير عن حالة انفعالية مازج فيها بين التعبيرية والتكعيبية 
فى تحليل الأشكال وتراكبها على السطعء فالتكوين متكدس لمجموعة من الأشخاص 
العراة فى حركات تعبيرية تعكس البكاء والغضب والانتحابء تتراكب فيه الأ 
والعضلات والأعضاء, وتعبر الوجوه عن الانفعاللات والآلام,. ويأتي "الضوع" كبقع 
لومضات ضوئية قوية امتزج فيها براقية اللونين الأبيض والأصفر لإبراز هذه الكتل 
في تضاد لونى مع الظلال التي يحدها خط أسود قوى يحدد الأشكال في قوة تعبيرية. 
وبالرغم من استخدام الفنان للونين الأزرق والأخضر في مناطق الظلال 
التي تجسم تقصيلات الأجسامء وبالرغم من أنهما ألوان باردة نوعا توحي بالهدوء 
والسكينة؛ إلا أننا لا نستشعر هذا الهدوء يتجاور كلا اللونين مع اللون الأوكر للذهبي 
والمناطق المضيئة باللون الأبيض والأصفر المتراصة بشكل محدد لاتجاهات الكثتل 
وحركتها فدى ترجمة ضمنية للضوء الواقع على الأشكالء يؤكد هذا التعبيير 
الصارخ للالام والانفعال وجود اللون الأحمر في خلفية الأشخاص كرمز للألم 
والعذاب والغضب» والذي يضفي نوعاً من الحرارة اللونية الني تؤكد الشعور 
الانفعال.وهذا العمل من تنفيذ ريناتو سينورينى 1ما:1همع51 2240ع1. 


« بريمو كوستا 0542') 10دة<«2: شكل (9؟١).‏ 

(بعد أن صار بريمو كوستا ه0051 مبررزء2 تلميذا عند الفنان عند لويجى 
فارولى 7810115 1ع1ن! فإنه التحق بالمدرسة الفنية في رافينا وفيها تعلم تصميم 
التصوير منذ عام ١177‏ حتى عام .١94١‏ وفى البداية كانت الموضوعات التي 
يفضلها هي دراسة الصور وأواني الزهور وفى منتصف عام ١‏ تعرف على 
ماثيا مورينى 71101601 7/1213 الذي ساعد علي التأثير بشكل غير رسمي في 
أعمال كوستا. ٠‏ 

وفى عام ١17١‏ قبل أن يتخلى نهائيا عن الفن والتصوير لكى يكرس حياته 
للعبادة البوذية؛ فإن فنه في هذه الفترة حدث له تجديد بفضل مجموعة من فناني 
البوب الأمريكيين“ويفضل الدراسة العميقة لأعمال الفنان كاسبر دافيد فريدريك ‏ 
طعاء 7110 103110 هموقو القصيدة التي ترجمها تقول: 

ويتم ملاحظته رويدا رويدا - يتحرك وينزل ولكني لا أدركه؛ إلا إذا صار 
أمام وجهي اه 

والعمل في تجريده الذي يعتمد على تقاطع المساحات الهندسية التي تحول 
فيها الضوء إلى ومضة ذهبية براقة تعكسها قطع الازمالتى المذهبة - التي تبرز 
دور الخام التوظيفية ‏ في ترجمة أفكار الفنان وإحساسه بالقصيدة» وكأن هذا الشيء 
المحلق في حاله هبوطه تتقدمه تلك البقعة المضديئة معلنة عن هبوطه ووجوده قبل 


.43 .م بلنطة (') 


إن ندرك ماهيته ؛ أو نراه حاملا على جناحيه انعكاسات اقل في قوتها الضوئية 
وكانها ددا نورها من الجسم السائق عيها. 


ه اليجى ساسو 1او525 41181 : شكل )١١١(‏ 

عندما كان في ريعان شبابه صار عضوا في الحركة المستقبلية ولكنه 
انفصل عنها من أجل الانضمام إلى الجماعة الملتفة حول جاليرى برسيكو 
ميلانو مع1وء2 01 6م1110 061 2116215 © حيث ظهرت شخصية الأولى في 
هذه الأعوام التي كانت فيها رسومه سريعة وغنية بالانفعال التعبيري 

وقد قضى فترة طوية فى باريجي إع :رج من عام إلى عام 313100 
ثم عاد إلى ميلانو بعد أن درس الرسم الفرنسي وأعمال فان جوخ وقام وهو فى 
ميلانو بالتعبير عن كرهه للفاشية بوعي تام في أعماله؛ ولكنه تعرض للاعتقال 
والسجن لمدة حام. وفئ عام :1558 انضع إلى حركة الوضيع الراهن مع مائرو 
نالقصطة]/ وبيروللى 0111ز8. وقد شارك في العديد من السابقات الفنية. ونال جوائز 
مثل جائزة برجاموهمجموعمرع8 عام ١114٠‏ وعام ١15١‏ ومعرض فينسيا الذى يقام 
كل عامين (عام ١97‏ وعام ١148‏ وعام ١507‏ وعام )١154‏ وكوادرينال روما 
عام ١357‏ وعام ١955‏ (الذي يقام كل 4 سنوات)؛ وكانت أعمالة تتضمن لغة فنية 
خاصة ولذلك عرضت داخل ايطاليا وخارجهاء وعندما بلغ 41 عاما كان من بين 
سكالا ميلانشوهم 75411 01 809812 ومسرح مأسيمو 0رطذة1125 منوء'آفي 
باليرموء وعلاوة على ذلك فقد قام بتجربة العمل في كثير من التخصصمات الدقيقة 
مثل الرسم بالألوان المائية على الجدران والفسيفساء (الموزايك) والخزف 
(السيراميك) وأخيرا النقش أو النحت على الخشب والجدران والحجارة. ْ 

وقد عبر عن قصيدة من شعر داتي تقول: "حاكم المملكة المحرومة من 
الحياة والموت الذي يغطى نصف صدره بالجاكت ويخاف من العملاق وأن لم تقتنع 
بذلك والعمالقة لا يرتدون جاكتات ذات أذرع وترى في هذا الجزء الضخم كل جزء 
ملتحم مع بعضنه" 200 

٠١‏ امسكيو ونع ظلتي مولوة1 ونان كان ك1 اران الأخسر عياط 
الأسود فيها دورا بنائيا هاما في التصميم, فهو المحدد لبنائية الأشكال واتجاه 
حركتها, فى فصلة الخطى بين الدرجات اللونية وحركة الكتل والعناصر في اتجاه 
خطى قوى هنا وهناك. 

لكشبو هنا داكي فى وماك لوول ة الايد تعتمد على التدريجات والتباينات في 
قيمة اللون ودرجة سطوعه.؛ تبرزها القطع المذهبة التي تجسد العناصر في وقوعها 
بالمناطق البارزة من الشكل, والتي يواكبها تجاور بقع مضيئة من الزجاج الأزرق 


.م نلتطة () 


البراق, الذي يحمل ضوآنية خاصة أكتسبها من وجودة في المجال اللوني المحيط 
به..والعمل من تنفيذ الفذان جوزيف ساليتى .5211611 «رعم1056 © 


ه اورفيو تامبورى وباط تصة1 ونرء4ع0 : شكل ,.)١15١(‏ 
انتقل اورفيو إلى روما عام ١97177‏ للالتحاق بأكاديمية الفنون الجميلة 

وسرعان ما تعرف على سيبيونى 5171026 ومافي 7/2183 ١‏ كما تعاون مع كثير 
من الصحف التي تحوى الكثير من المقالات والتصميمات. ش 

ورغم إن لوحاته كانت تتناول المناظر الطبيعية والريفية إلا أنه كان يستمع 
لدروس العلوم الطبيعية والموسيقى والألحان الخاصة بالمدرسة الرومانسية» وفى 
نفس العام قام برحلته الأولى إلى باريس التي صارت مقرة الدائم منذ عام :»١5141/‏ 
وفى باريس تعرف على الشاعر بليز سندرار25ة00620) 813356 والرسامان 
فيلونم5/1110 وفلامنك عانمزممع71",: بينما بدأ يظهر في رسومه تأثير واضح من 
الأساليب الفرنسية ومن بينما يظهر أسلوب الفنان "سيزان". ولكن مع ذلك مازال 
يحتفظ باتصالات حية مع ايطاليا التي ما زالت تعرض أعماله. 

وقد شارك في العديد من عمليات الطباعة الخاصة بمنطقة ايطاليا حيث 
اشترك في بينالي فينسيا عام ذ/ا1؟1 حتى عام ١154‏ وكوادرينالى روما عام ١116‏ 
حتى عام 1577 ء كما أنه اشتغل في أعمال النقوش والنحت والتصوير وأعماله 
معروفة في خارج ايطاليا » ومن الجدير بالذكر تلك المختارات الأدبية التي كرس 
لها جزء من وقته في عام ١5174‏ في قصر ديامانتى 121هدطة1(1 016 2215220 في 
فيرارا وترودرة1. 

ويعرض عملة نص الشعري يقول: "اللحية الطويلة تحمل مزيج ابيضص 
جميل وينزل منها على الصدر قائمة مزدوجة:؛ وأشعة الضوء الأربعة تحمل وجهها 
المشرق الذي نراه كما لو كانت الشمس أمامنا " (2. 

ونلاحظ في أداء الفنان اتجاه تأثيري واضح لاستخدام الألوان وتدفقها 
واتجاهاتها على السطع, والتي تشبه ضربات الفرشاة الانفعالية بالموضوع عند 
التأثيرين ليندمج الشكل في الخلفية في اتجاه قوى للخطوط المتداخلة والمتراكبة بين 
الشكل والخلفية, ليميز حدود الشكل ويبرزها المساحة اللونية البراقة للضسوء في 
المحيط اللوني. وهو أسلوب نراه بوضوح في العمل حيث تتدافع قطع الفسيفساء 
البيضاء والمذهبة في الوسط اللوني المتداخل للألوان المونوكرماتية الزرقاءء فتحدد 
باتجاهاتها وتراصها في صفوف خطية الاتجاه الواضح لأماكن الإضاءة التي 
أبرزت الشكل وأكدت المعنى فى الأفق اللانهائي بالعمل, 1 


.5 .م تلزطة (') 


ه اينس موريجى بيرتي تالدع 7101311 1265 : شكل )١١1١(‏ 

انتقل اينس إلى رافينا والتحق بأكاديمية الفنون الجميلة حيث تخصص في 
الفسيسفاء (الموزاييك) تحت أرشاد زاميجا 13 وتابع بعد ذلك دراسات 
.ريناتو سينورينى01:151مع51 2+40مع1 وفيما بعد تابع دراسات البرتو ساليتى 
نتاء نل" 10:ه15[خ»: وخلال تلك الأعوام شارك في عمل موزاييك في إحدى 
المعارض التي تقام كل ثلاثة أعوام (ترينالى) . وحصل على جائزة عن هذا العمل. 

وفى وقت لاحق صمم بعض الأعمال الموازييك على ورق مقوى لفوئى 
نم2 وماريو سيرونى 1ده512 7/3210 » وفيما بعد الك ب العالمية كان من بين 
مؤسس جماعة مصممي الفسيفساء في أكاديمية الفنون من اجل فسيفساء تلك المدنية. 
وقد أشتغل في ترميم الموزاييك في رافينا وساليرنو و ارمريناء كما قام بتصميم 
صور للموزاييك مقتبسة من الصور الأصلية. وفى سنوات الخمسينات وما يعدها 
صمم العديد من أعمال الموزايك في ايطاليا وخارجها مثل مانيلا وسان باولو في 
البرازيل ء: وتعاون أيضا مع العديد من الفنانين منهم أفنالي60811/للم 
وفيراتزي21وتترء 1 وسيفريني1مزتوع5637 وساند كوست 595001156و بالثوس 
135 . وخلال سنوات الستينات وحتى اليوم قدم العديد من الشخصياث التي 
عرش اميد أصلية من الموزاييك مستخدما في تنفيذها تقنيات مختلفة. وتقول 
القصيدة : 

"ولكنه يهدف إلى أجنمة الصليب تلك التي جهزتها والتي ظهرت في 
الضباب بصوتها السريع لقك رأيت عن طريق الصليب ضوء مقتبس من ذلك الذي 
اسمه " اوسيو" حيث أن السعادة من مظاهر العصر القديم" 0 

واستخدام الأزمالتى المذهب في هذا العمل أضفى عليه الطابع الايقوني 
لتمجيد الشخصيات المقدسة ولكن بأسلوب حديث وإشعاع ضوئي روحاني برز به 
شكل الصليب الذي يحمل رؤوس القديسين عن أرضية العمل ذات الخطوط المشحعة 
حول هيكل الصليب, فلا تعرف إن كان يطلق وينشر أشعته اللونية في الفراغ 
المحيط, أم إن الأرضية هي التي انفجرت في تدافع خطى ليبزغ من بين ثناياها هذا 
الصليب. 

ومن أشعار "دانتي" الملهمة, ننتقل إلى موضوعات أكثر حداثة وحرية 
تعبيرية ‏ فيها أرتبط العمل ألجداري وموضوع التكوين بوظيفة المبنى المعماري ؛ 
وهى من الأهداف الهامة والجوهرية فى إقران التصوير ألجداري بالعمارة في 
الحقبة المعاصرة. 


7 .م نلنطهم () 


« ليثر 03 معء.آ1: / 

من الفنانين الإيطاليين الذين تأثروا مباشرة بحركة الفن الحديث وخاصة ” 
التجريد " » حيث تميز أسلوبه بمعالجات لونية في إطار الكروماتيك ع هستمعط© 
ذات اللون الواحد.وكتب عنه جيد مونتانا هدنهغةم7/0 11106 )في مقاله بمجلة كارت 
سيجريت +وعمعه5 0116 -عدد اكتوبر- ديسمبر عام 11176: 

(لينر #عصمع1 يذكرنا بفنان يتجه عقله نحو الحداثة والقوة الجمالية للفنانين 
المعاصرين, والذي افتتنت عيناه بسعر الفن الاجتماعي والشعبي» ولكن بصورة 
عقلانية بطرحة لصور وأفكار تاريخية ية لفن عرقي لحضارات انقرضت منذ زمن 

يل 0 

7 ويعتمد أسلوب "لينر" على استخدام الخط المنحنى الذي يتحول دورة 
ويتغير في تبادل تناغمي مع الخط المستقيم» وفى نفس الوقت يحافظ دائما على 
اللون» أحيانا بأسلوب مسطح مستوى وأحيانا أخرى في تنويعات لونية متدرجة 
وذات قيمة ثمينة 3 

ومن مقالة كلوتيد باترنسو سترو050500مع:ةم 010806 في مجلة 
لوسيرفاتو رومانو 10120ط10 105562726016 ش 

(إن الأسلوب المتميز في أعمال لينر زع ره [هو تحقيق الفراغات من 
خلال تقطيع الأشكال, فى حلوله للمسطح تجبة المتهة الحميبة للحقيقة الحمالية 
والتي تسمح في نفس الوقت بحالة من الفانتازيا التي تحرر العقول؛ وبذات الوقت 
تتحقق في العناصر الشكلية الرضا الشخصي الذي يشعر به المؤلف عن نفسه التي 
تشعر بسعادة غامرة على المستوى الإبداعي والوجودي 7 

والنتيجة النهائية فن مدهش يثير العقل والبصر بفضل وضوح المتضادات 
في رؤية متجانسة؛ والتأثير الفوري للون الذي يطغى على الأسلوب التجريدي 
الخطى وثفتيت 3 العناصر والأشكال؛ ؛ مثلما نراه في تصميمه لمسطح ردهة مدخل مقر 
شركة اتصالات في فيا فلامينا ةتصتسة]”" 15 » بروماء إيطاليا 2ه1555-155, 
حيث تحول المسطح الجدار إلى وحدة الكترونية على طول المساحة في تأثيرات 
ضوئية براقة لاستخدام قطع الموزاييك المتلألئة تحت وقع انعكاس الضوء على 
سطحها في تبادل إيقاعي خطى متناغم مع باقي قطع الموزايك المكونة للعمل.شكل 
0 

ولأن العمل منفذ في داخل المبنى المعماري» فالإضاءة الصناعية لها إسهام 
كبير في إضفاء المظهر التأثيرى على هيئه العمل, فتستخدم الإضاءة الفيضية عن 
طريق السقك» حيت يمثلاً المكان بالضدوة ولا يكون 'مرتكرا في شع بعرهاء مانا 
اكسب العمل رؤية متكاملة للمسطح دون تأثير الضوء الصناعي السلبي أو المشوه 


بممغط مم1 تعصمع1 امعط نا ععلصة نع 1ل //:صتئط () 
ل زطم 5 
5 


للعمل» وفى رأى انه من العوامل الهامة التي أبرز . صطدك المسطح اللونية 
والضوئية التي أراد أن يبلغها الفنان. 


ه لوتشيو آورسونى 131ده72150 1010 : 

ولد ١515‏ بفينيسيا ودرس فيها الفن وقدم أعمالة في معارض عديدة ثم 
ركز بشده على الموزاييك لصالح مصنع أسره انجيلو أورسونى ندهوه و1مع مث 
وظل لأكثر من ثلاثين عام يقدم أعمالة الإيداعية ويهتم بشده بتوريد القن وعرضة 
وكان ينتج قطع الموزاييك بهذا المصنع الذى يعد من المصانع القليلة التى تذ تنئج قطلع 
الأسمالتى 5522161 في العالم. 

وقد تجاوز فنه التقاليد الشكلية بأشكاله الهندسية الدقيقة والمنظمة التي تعتمد 
على أحادية اللون» التي تعتمد على دراساته المونوكروماتية 110و متمختطء 7/1020 
والتي تشيه في تركيباتها رقائق الميكرو داخل الكمبييوتر» 0 
الضمني كنتيجة للتدرج اللوني الأحادي للقطع الزجاجية الملونة البراقة | 
بظلالها البارعة,التي تعكس أساليب وأغراض الفن الكلاسيكي ؛»وانعكاس 0 

على أسطح القطع الزجاجية البراقة للاسمالتي . 

حيث دسج الفنان التيسيرا السوداء مع صبعةه اه بالذهب» والذهب 
المزرق والذهب رمدي و والذهث الجفسة والد مر الأبيض في شكل مربعات 
الشطرنج لخلق مجالات ذات ألوان متدرجة مموجة ترتد بصريا في مستوى 
الصورة منها تأثيرات بصرية تسبب أحساسا بالتنويم المغتناطيسي» تشبه في نسيجها 
أعمال الفن البصري .رق و0 التي قد قدمها الفنان فيكتور فساريللي . 

وعدد من هذه الصور علي راحدة كيرة مساظها 1و0 و يفي 
مركبة في أجزاء؛ واسم هذه القطعة 111 متدرع7 220وام. والتي تثير أحساس 
قوي بالعمق الفراغي كنتيجة حتمية للاعتماد على تدرج الوحدات اللوني في إيقاع 
متناقض وبأداء دقيق للغاية. . 

وواحظ اده تعد تبكر ال تاعاتا المالكطعية التبادل اللوني الإ يقاعي علمى 
المفيطع: و اورسونى الذي شعر بالقلق من انهيار فن الموزاييك يرى الآن ظهور 

عبث أو ميلاد جديد للموزابيك كفن جميل حدث أخيرا ويشكر هؤلاء الفنانين الذي 

وا إيجاد هذا الفن مره أخرى, والذين بدءوا يفكرون في الموزاييك ويواصلون 
العمل فيه. شكل )١3) 5"0()١55(‏ 


» موزاييك قوالب خزف السيراميك 8165 2721052316 ع1ددةمع) : 
يستخدم دشار في الموازييك لذ العصور الديمة في شك قر اليه تين كرا 
© ومرع)مصقولة أو مجلز ذ. والنشي أتاحت الحصول على قطع من التيسيرا 
الفخارية المجلزة أو يدون تجلين؛ والذي من شأنه أن يحقق آثار متباينة للسطح تعتمد 
على التنوع في أسلوب امتصاص وانعكاس الضوء على تلك الأسطح. 


؟ 


ففي القوالب الخالية من التجليز نرى ألوان فخارية طبيعية متجانسة في كل 
يو ل ور على مظلاهر تشبة الأثاز اليونائية 
والروماتية عندما يكون من الصعب الحصول على الرخام الطبيعي» بينما في 
القوالب. المجلزة نرى سطحا عاكسا للضوء َ في براقية خاصة وبسعر رخيص عن 
الازمالتى الزجاجي» حيث في تلك القوالب يكون التجليز سطحيا. 
ومن ناحية التطور التاريخي للتصوير ألجداري فإن قطع البلاط (السيراميك) 
أثبتت ثبتت تكامل سهل مع العمارة وارتباط عضوي له مادية ملموسة, سمحت باستكشاف 
اللون والتركيب. والذي ساعد في اتجاه آخر نحو إذابة الفواصل بين العمل الجداري 
النحت في إخراج أعمال جداريه مجسمة (ثلاثية الأبعاد) تعتمد على الهيكل النحتي ‏ 
الشكل المنحوت علدت الذي ساهم السيراميك الملون بالتركيب والوظيفة والرواية 
والأسلوب فى توضسيح المعنى في العمل ومحاولة الفنانين المعاصرين تطوير 
الإحساس التصويري في معالجة ثرية ومتباينة للسطع؛ الذي يدفع المرء إلى محاولة 
تفسير واستكشاف المساحة الوسط بين التصوير والئحت التي يحتلها البلاط. 
والمعماري المصور انطونيو جاودي © وتطمخغمةُ خلف العديد من 
تركيباته الرائعة بقطع من الخزف ع و ا 0 
رواد الفن المعاصر في مجال الجداريات إذ وضع جاودي الساحة جاهزة لإجر 
تجارب على التكنيك والتجديد في الخامات حتى اليوم, لنجد فنانين 0 
تجاوزوا أسلوب حركة الارت نوفو1بهء11ة31 2:4 ( التي ظهرت في مطلع القرن 
العشرين بعاطفة قوية نحو النقوش الزخرفية والأشكال المتدفقة المقترنة بالعمارة 
والفنون في أنحاء أوربا)20: لنرى أعمالا أحتلت ميادين وأماكن عامة تآلف فيها 
الشكل النحتي مع قطع السيراميك الملون في تقديم أعمال أحيت الجانب الجمالي في 
البيئة الحضرية على غرار تجربة جاودي في منتزة جويل بأسبانيا. شكل (707١أء‏ 
بء ج )ء لفن 86 
وإن كان هؤلاء الفنانين المعاصرين لأشكالهم أسلوب خاص في تباين 
أسطحها وضخامة أحجامهاء فمنهم من يمثلون أحدث تفكير في موازييك الخزف 
التي يمتزج فيها الشكل النحتي بكتلته البنائية في الحيز الفراغي وما يحدثه الضوء 
من تأثيرات بصرية متباينة الأبعاد إثر اصطدامه بالأسطح الملونة المصقولة 
للبلاطات الخزفية الملونة البراقة» مثل العمل الذي قدمته الفنانة الفرنسية نيكي دي 
سانت فال 2552118 +52 06 1[111عندما غطت البناء النحتي الذي قدمه النحات 
جين تنجولي 7[اعداع 110 روه[ في حديقة تاروت ع02:0 :وترج1' بتوسكانيا عام 
١5‏ والذي تم تصميمه على هيئة أشكالا من الآلهة القديمة: وهو عمل بنائي 
ضخم يرتفع في أرجاء المكان كالبرج ويحوي العديد من الغرف التي يستعملها 
الففانون فسي بعض الأحيان7, والذي تم تغطيتة ببلاطات السيراميك الملونة 


6 ر165أع7]02 مصة قمع أوع0آ ,رعتةقممم عزدمهاء نطات 8000 جنا _عصتصةاي8 0 
.ص إمنغتعء0ب2عط1 دوك حهعأصكصةآ ,عندده]8! مععله]/7 : متعلسسدة] وووء 201 
امد 


والمذهبة والمرايات والزجاج البراق » ومثل جاودي فأن أعمال هذه الفنانة تفوقكت 
في الشكل ومهدت السبيل للمغامرة والاختراق . شكل (55؟١)؛ )١5١(‏ | 
وقد أناح مجال التصصوين بالموزاييك الخزفي والسيراميك وجود أشكال 
منوعة ذات زخارف وألوان أكسبت السطح تأثيرات جمالية متباينة لوقع تذيذب 
الضوء عليهاء من أبرز تلك المواد: 
« البلاط المنزلى 6165 1010 20056 : 
حيث يمكن استخدام قوالب البلاط المدية والمستعمل بعد إزالة سطحه 
المغطى بالحصى, واعتبارها مصدر مفيد كخامة للموزايك .والبلاط المجلز يعد 
مادة رائعة وملونة حيث يوظفه المصور بشكل يضفى تباينات ملمسية ولونية وأيعادا 
خاصة بالسطح كنتيجة لتداخل القطع الكبيرة منه مع القطع الأصغرء مما يضيف 
إثارة وتشويق عندما تغطى مساحات واسعة به فى عمل تكسيات الجدران ذات 
المساحات الكبيرة؛ وهو من الخامات المحبب استخدامها فى تكسيه محطات مترو 
الأنفاق والواجهات المعمارية . شكل )0١57( :4)١5١(‏ 22 


ه الصيني ودزطه : 
أما الخامة الأخرى الأكثر ثراء في مجال الإبداع الحر و 
الصيني والأواني الفخارية فهو من أكثر المواد إثارة في عمل الموزايك؛ ويوجد 
منها إنتاج ضخم جديد ومستعمل ومكسور. وطبيعة الأواني الصينية تشبه طبيعة 
الأزمالتى في إعطاء تأثيرات متذبذبة متغيرة للضوء, سواء من خلال المساحات 
المتدفية المجلؤة الثتى تملتي يتيطح عناكن دون تتيجسة اتاكين الصدوة المتغيير 
الأبعاد عليها, أو تلك الأواني ذات الحواف الفنية المزخرفة, وكذا مقابض الكؤوس 
والفناجيل والأغطية؛ فكلها تعطى سطح ملئ بالحيوية والإثارة؛ وتحقق تنوع في 
ثرائها الملمس ودهشة في تعبيرها التركيبي وهارمونيتها وتجانسها. ا 
والإبداع في اختيار هذه المادة لإلحاقها بالمسطحات الجدارية 
المعاصرة هو مقدرة الفنان على إكتتشاف مدى ثراءها وغناها وقوتها التعبيرية, 
فيبدأ عملة باختيار قطعة سيراميك مزخرفة أو مقبض مكسور, وينمو الموزاييك 
ويتطور بقوانين التركيب الخاصة به وبالملمس الذي يبدو عليه: ولكنه يرتبط بتلك 
القطعة التي بدأ بها عمله. ويمكن جعلها حيوية من خلال ثترتيب وضع القطع جنبا 
إلى جنب» مكونه بشكل تلقائي تركيبي لبناء تكويني من الخطوط والزخارف في 
شكل بحي نابيش تتكائل تاثيراته البصرية والملمسية تحت وغ الضبوم عليه 
وقد ساهم في ذلك حرية التعبير التي لحقت بالحركة الفنية والجنوح نحو 
التجريد فاعتمدت الصياغة الشكلية للأعمال على المساحات اللونية والتوافيق 
الركيدة المت ” لاه في ا يا لكام حسية تخاطب الحادب 
عن مقر »ملام التدينة ( وان والاشكل المثر لكا ويصنب 


/ا” 


للفنان انطونيو جاودي 6003 15مهئدة. الزيادة وفتح المجال أمام العديد من 
المصورين الجداريين في الحقبة المعاصرة بشكل خاص رد ار حدر 
والإبيداع على المسطحات المعمارية المخ 


١955-1855 : أنطونيو جاودي 2101© مندمغدة‎ ٠ 

هؤلاء الذين يكتبون عن الفن التجريدي ولا يرون أي ضرورة لاستكمال 
العاطفة بذلك الصدق أو الحقيقة؛ والتي كان جاودي يقدر ضرورتها المطلقة؛ حاول 
هؤلاء تقوية جدالهم بجعله المبشر بالفن التجريدي. بالرغم من أن جاودي لم يكن 
يقصد ذلك فقد كان يهتم بالواقع المادي الملموس ويتهرب من التجريد. 00 

وإذا كان قد استخدم أسلوب أطلق عليه فيما بعد أسلوب تجريدي فأن ذلك 
بفضل جودة ألوانه الزخرفية وقوتهاء والتي كانت تكملة أضفت الحياة على أعماله 
المعمارية وفى نفس الوققت استخدم الطرق التي تكسر التقاليد؛ تقاليد النبلاء 
المفترضة الخاصة بالخامات والطرق السابقة. وكان يرغب في إعطاء الأشياء تعبير 
زخرفي لم يستخدم من قبل, وحقق بها تأثيرات " كولاج " ذات أحاسيس 
بوليكروماتية وتشكيلية رائعة؛ لكنه لم يكن يفكر في ابتكار يهز العالم.(") 

وهؤلاء الذين يحاولون أن يظهروا من خلال التحليل النفسي الدقيق ف أن هذه 
البوليكروماتية التي ابتكرها جاودي ووجهها واشتغل بها بيديه فإنهم يستجيبون 
لرغبة اللاوعي التي لم يشك فيها حتى المعماري نفسه؛ والني تجعله خالق الفن 
التجريدي0) 

فجاودي بدأ فعلا. طريقة فعالة لاستخدام خامات معمارية قوية وحيوية 
لتحقيق إمكانيات عديدة إلى درجة أن أجزاء من التكسية البوليكروماتية قد صارت 
رواشع من الفن اللاشكلي؛ وجاودي كان قادرا على إظهار كيف أن اللون يكمل 
الجمال وروعة الشكل ويعطى حياة لا تستطيع أن تعطيها العمارة غير الملونة. 

ويشعر جاودي بتقدير عالي تجاه اللون واقترانه بالعمارة» ورأيه أن العمارة 
كعمل فني يجب أن ينتج إحساسا بالحياة. والحياة والجسال هما مفهومان يتطلبان 
لونا, برغم أن معظم العمارة في زمن جاودي كانت تستغني عن اللون. إلا أن 
الإحساس الفني الشديد لدى الفنان جاودي جعل اللون من الضرورات المطلقة: (؛) 

ومنذ بداية شبابه يذكر بوضوح أن هناك حاجة ملحة للعمارة البوليكروماتية 
متعددة الألوان» ولأنه كان يكرس فنه للطبيعة فأنه تعلم من الطبيعة في تعارضها 


0ل نإط ع8 أقصهن!, عادمة قلط ,عقنا قتط , تفده : اأعمتاجو31] نودء © _(1) 
2 . ص فسسطهتع0) عل ومغتدسودث عل لمتع كاه منوع1ه0 نت لعطقتاطنام متعصطمة] 


2 : كزطث (2(,))3) 


1 : لنطث (4) 


وتضاداتها امتلاءها بالحيوية اللونيةء واكتشاف ذلك الجمال الأعظم في المباني 
الأثرية التي تعرض "لون الزمن" عند مقارنتها بالمباني المكتملة مؤخراء والتي 
تعرض برودة خالية من الجاذبية» وقد أظهر تقديرا للبوليكروماتية (تعدد الألوان) 
بتأثيرها وفاعليتهاء ليس فقط لأن اليونانية والمصرية استخدموهاء وإنما أيضا لأنها 
الور ل ب مه ا ا د الخطوط 
الخارجية والتركيبية تبدو أكثر نشاطا وحيوية وعطاء فكره أوضح للموضوع؛ وفى 
باكورة أعمالة استخدم الأساليب التي تضمن درام اللون لنئرة طويلة وحل بشجاعة 
ومقدرة هذه الدقة الجمالية للتكنيلك المعماري(2) 

وكان يفضل في عناصر البوليكروم ذلك التلوين الطبيعي للخامات مثل 
الحجارة أو الطوب المحمر الذي استخدم بشكل مثالي في سرداب كنيسة جويل 
كولونى وفى قمم أبراج عائلة ساجردا. وكان يمزج 7 بين تلك الأشكال الطبيعية 
للخامات وبلاط السيراميك المصقول والناعم. كما في دار فيسينز ومعء1/١؟‏ 0288 
أو البلاط المزخرف بنقوش بارزة في الكبريشو كما في دار كوميلز تمه 81. 
تططه') أقطن). 

ونلاحظ تأثر جاودي بمظاهر الحضارة الأسبانية بزخارفها الإسلامية 
المنوعة للبلاطات الخزفية وكيف أععاد صياغتها بأسلوب ورؤية معاصرة تعتمد 
على التركيبي:و التوارقيا + فكان يستخدم أحيانا لدت الك سدور 0 ة مختلفة 
ومقعرة وبدون أن يضيع منها الصور الأصلية ا عليهاء 3 في الجدران 
الجانبية لسلالم حدائق جويل . أو ليشكل موزايك من مزيج من هذه القطع من البلاط 
الملون. كما نرى في المقعد المحفور في جراند بلازا 71228 30ترع »وفى أسطح 
15 مدخل السرادقات في نفس الحديقة: وأيضا في عناصر سقف التراس بقصر 
جويل. هذا الموزاييك ذي الأجزاء السميكة المختلطة بطريقة عشوائية التي وضمعها 
العمال مع بعضها تبعا لتوجيه جاودي أو مساعديه. شكل (؟5 )١‏ 

فكان هنالك اندماج عضوي بين قطع السيراميك وبين العمارة, التي ريما 
أفضل تطبيق لها في مقاعد الدرابزين المتعرج في حديقة جويل1611© مع2ه7 على 
جبل بلادا ببرشلونة 291803 غخطنن/1 :.)١5١5-15٠-١0(‏ شكل(:5١)‏ كما 
تضمنت التركيبات الصغرى في الحديقة أغطية وعؤوارض قباب الأعمدة الدورية 
في نفس الحديقة على نقوش زخرفية من تصميم المعماري المساعد جوزى م. 
جوجول 11(01[ .1 705 والذي كان ذو موهية رفيعة كملون ومخطط ؛ وعلى 
الأسطح كان يستخدم زجاج ملون وخامات أخرى مثل أجزاء من رقائق البورسلين 
وزجاجات وأدوات أخرى. كما غطى كل أتحاء الواجهة الرئيسية لبيوت باتلو 
6 بالزجاج والأقراص الخزفية وعلى السطح 2008) وضع قطع مصقولة 


141 .م : لازطك ((1) 


خاصة تعطئ انعكاس معدنى (ميتالك) ,ع111]ع 2ج كما أكمل بنفسه أحد أبر اج عائلة 
مباجوادا باستخدام موز اريك زجاجي مع خصتضا لهذا الغرض في فينسيا 

هكذا فتحت الحساسية الدقيقة لجاودي تجاه استخدام كل ا ارد : بتأثير اتها 
الكروماتية في زخرفة حية ة لأسطح رفضت أن تكون مجرد أسطح مكسوة ببعض 
الزخارف الساكنة للنقوش الموضوعة:؛ بل استحالت إلى زخرفة حية بفعل عمل 
الضوءء الذي يقدم أشعته في تغير آني للضوء الطبيعي على مدار النهارء والتي 
ألقت بتأثيراتها الفكرية على العديد من الفنانين المعاصرينء منهم المعماريون الذي 
اجتذبتهم العمارة الملونة؛» ومنهم المصورون انين ابذهرا في تصبوين عدار ركهم في 
أرجاء أوربا. 


ه خوان ميرو 111120 نامعل : 

اقتحم ميرو7/100 الفنان الأسباني مجال التصوير الجداري المجسم بطريقة 
خرجت في رؤية جمالية مختلقة عما عرف من قبل ومغايرة للقيم الجمالية التقليدية» 
مستخدما مترادفات جديدة في إبداعات تعبير عن مبدع ذو حس لامع يعرف كيف 
يحلم بتآلف مضمونها من أشكال يوحي بها الخيال أو العقل الباطن إلى درجة عجيبة 

وقد أراد ميروم:ة7 بإتباع هذا الأسلوب ألجداري عملا يحمل روح 
تناقض الحياة المادية والخرسانية الصارمة باحثا عن التعبيرية والإنسانية الحالمة 
المفقودة في حياتنا المادية, مغيرا النظرة التقليدية للتصوير ألجداري من حيث 
استخدام الحاعاكة و ايكنا التصور التعبيري المتمثل في الفكرة والتناقض والتعبيرية 
الحديثة للفن المعاصر. 

فنرى عمل يعد من أكثر منحوتات مدينة برشلونة وضوحا ومرحا هو نحت 
ميرو " امرأة وطائر لعز له تقطتطممم" لمكيل 0١‏ الذي يبدو كالبرج 
ويقف في أول حديقة شيدتها الحكومة الديمقراطية في تاريخ برشلونة: حديقة 
سكو رسكادور 750012300 '1 06 عن 11 التي تمثل انتصارا للاتصال بين 
السكان المحليين الذين طالبوا بالمزيد من الرقعة الخضراء وبين المسئولين عن 
التخطيط الذين أدركوا أهمية المشاركة المدنية في هذا الميدان المركزي وبين 
النحات الذي يحدد نحته البهيج والعميق مقترنا بأسلوب الفنان الذي يقدم نموذجا للفن 
الشعبى. 00( 

. هذا البرج الخرساني الذي يبلغ ارتفاعه ؟؟ مترا ومزخرف بأسلوب قوالب 
السيراميك الملونة يعد آخر أعمال ميرو الذي ذهبت مهمة تزيين الحديقة إليه وكان 
قد ناهز عمرة 5١‏ عاما في ذلك الوقت. 

وأحتوى العمل على أهم الشخصيات المميزة عنده وهى " امرأة وطائر"؛ 
حيث تم تغطيته بقوالب الخزف وعناصر السيراميك التي تم إعدادها على يد خوان 


.لمصغط. معتمط /قطه 1 أعع هط تلع . هدام مهم جع لم تهجرك. بوبوجو// :مقاط ) () 
ل الم 


جاردي ارتيجاس411885. , وتشير إلى زخارف حديقة جويل في برشلونة 
لجاودي! 0 ١‏ 

وفى الواقع اقترب الناقد الفني روبرت هيوز وعطععآ18 غ:ء206 من كتابة 
افتتاحية للرواية في وصفة لنحت ميرو: " البرج الذي يمثل سيدة وطائر 701082 
5 2004 هو أكثر المشاريع ضخامة وأثرية حتى الآن, وأخر عمل كبير لميرو؛ 
ويمثل قمر وجذع هائل ورأس أسطوانية لها قرون؛ ولكنها أيضا في شموخها كأنها 
عجل سقط من القمر". وهذا النحت يمثل ف ل لو ع يدان أسبانياء 
والذي استخدمه المجلس المحلى للسياحة كرمز ملون للمدينة 7) 

يقف نحت ميرو في الميدان المرتفع في أحد أركان الحدبة يقة, وانعكاسه طوال 
اليوم يسطع في البركة المنعكسة الموجودة تحته؛ وتتباين في ألوانها مع المحيط 
البيئي الأخضر للمنتزة؛ حيث يمتلأ المكان بالأشجار بينما تظهر المكتبة العامة في 
نهاية الحديقة وكأنها تطفو فوق الماء. وتركيب النحت أتخذ شكله من نحت حصى 
صغير لميرو في الستينات بالتعاون مع لورنز ارتيجاس5هع)دث كمه:ه1.1 الذي 
0 السيراميك بأسلوب زخرفي. ومظهرة ألبقري 
يشير بدقة إلى إطاره في المدينة بالقرب من ميدان ثيران لاس ارنياس,29 شكل 
(059 زنج 001 

وخلال الأربعينات والخمسينات زاد اهتمام ميرو بالنحت وتعاون بصفة 
منتظمة مع الفنان جوزيف لورنز أرتيجاس في إعمال كرد ار 
والأعمال التي تكلف بتنفيذها في الولايات المتحدة الأمريكية جعلت من الممكن له أن 
ينفذ مشروعات بأشكال كبيرة. وقادته هذه المهام إلى الجداريات الخزفية التي شغلت 
معظم وقته يدءا من ١55/‏ عندما أنتج اثنين منها من أجل مبنى اليونسكو في باريس 
(جداريه الشمس والقمر)©. 

حيث كلف ميرو 78410 بتصميم جدارية خارج مبنى هيئة اليونسكو المينى 
حديثا في باريس, وحينما بدأ يفكر في عملة كان مطالبا بعمل على نقيض العمارة 
الخرسانية المحيطة به, هكذا بدا يفكر ميرو في عمل يخالف الطبيعة الإنشائية 
الصارمة. ١‏ 

والجدارية من البلاطات الخزفية الملونة الذي تكن الاتجاه الفني الذي 
تميزت به الإعمال الفنية في السنوات الأخيرة لميرو من الاستخدام الوفير للون 
الأسود وبطريقة وضع الألؤان بأسلوب مفكك وكثير من النقط والطرطشة التي 


316 أقططة ,متتدطط ,5ه ]85ح اعمط تدمج :(لامتتله لد تعطعع) هطتمةة عتتقل8 (1) 
رقتطوءطم ١].‏ بتضقط ععطقتاطتام معستدعمققط 55[ نط اعتصدمة عط سدم 
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لصة معتوة12 موطءت] , مث لمتمعسصصطمعة حم نهدم[ععنة8 : تطعبدع 8 ممتطماماة (3) 

2 ,1992, 1]0, قصتطد 1 اطنامر ومطامطمة تتتطمةءا 8017/0116 
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أوجدت الخافية فيها بنية نسجية وتجميعية للأشكال والعناصر التي كان يعبر عنها 
ببساطة وتلقائية في ضربات الفرشاة و تحزك اللون على السطح. 

والجدارية تتكون من جزيئين: الجزء الأول يشمل موضوع (الشمس)» 
والجزء الثاني (القمر). والأولى الخاصة "بالشمس" تمثلت في قرص ملون بلون 
احمر مكثف, بينما في الثانية وضع ظلا أزرق يتماشى مع المساحة المحددة . وقد 
ظهرت رغبته في التركيز على كلا من الشكلين - الشمس والقمر - بواسطة الألوان 
الساخنة الحية القوية والصارخة بقوة تعبيرية وشاعرية أكثر وأرضية العمل تحمل 
ومضات الضوء في طياتها والظلال في بعض جوانبها نتيجة لطبيعة الخامة التي 
تحمل ملامس متغيرة:؛ كما أن الأضواء هي من طبيعة النسيج اللوني للذرضية, 
حيث توحي الدرجات المحمرة بالضوء, والازرقات توحي بالظلال. 

ومن خلال العمل نلاحظ أن ميرو 24150 قد انتهز الفرصة للهروب من 
طرق التنفيذ التقليدية لأشياء مخرجا عملة في صورة غير مألوفة أستلهم الكثير من 
مفرداتها من الرسوم البدائية التي وجدت في كهوف التاميرا وقد استخدم بلآاطات 
خزفية ذات أشكال غير المعددة كما استخدم الطلاءات الخزفية» وفى تعبيره عن 
الحركة الديناميكية على الجدران كاستخدامه للملامس الخشنة في رسم موتيفاته 
وعناصره, حيث تظهر رغبته في إظهار خشونة الطبيعة وطبيعة الخامة, مما يؤكد 
استعمال 0 لضي التشكيلية بإيحاءات عالية التعبير0"). 

تلك المفرذات الخاضبة عدر وجا مكايها جذاكيه كروي تخا تددن شي 
التكنيك لاستخدام البلاطات الخزفية المزججة نراها في جداريته بمطار برشلونة 
على الحائط الخارجي لمدخل المطارء والذي اكتسب تأثيراته الضوئية من خلال 
الوميض المتباين للقطع الخزفية الملونة وبتذبذب الضوء الطفيف عليها.9© شكل 
(45١)(أء‏ بء ج) 


« فرندنسيرتش فاندرتويسر مره ووه 1550617 طءاء ددع 70160 : 

يعتبر فرندنسيرتش فاندرتويسر ,062255 مداة؟ طن اع تومء 170160 من 
المعماريين الذين تأثروا كثيرا بأعمال الفنان جاودي واستخدامه العمارة العضوية 
وإلحاقه قطع السيراميك المزخرفة والملونة لتكسيه المنشآت المعمارية ولكن بشكل 
عضوي يتحول معه البناء إلى تركيبات لونية ذات اتجاهات خطية أفقية ورأسية 
تتقاطع بأشكال ومساحات لونية تتشابه إلى حد كبير مع أسلوب الفنان في تصوير 
لوحاته المرسومة. 


)١(‏ خالد محمد سامي : دراسة مقارنة بين مفهوم التصوير الجداري الحديت في أمريكا وأوريا 
6 دكتوراة ممصن 

لقة ضعنموع(آ صوطءن! , ختث أقغدء سمون أ حمق نهمهاعونهة8 : تطعدى 811 وممتطاعتمطة2(_8) 
0 م :ار 
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فمنذ عام ١154‏ عرض فاندرتويسر أفكاره على البنايات بشكل جعله يتخيل 
المباني في امتزاج عضوي مع الطبيعة وعناصرها المحيطة؛ بشكل جعله يدين 
وبعنفا المعمار العقلاني يخطوطه المستقيمة وأشكاله النمطية فقدم اقتراحات جديدة 
ونون وأشكل كديثة لاتل افكارت وجاء بالمكرنت الطبيسة في تحير الأساخ 
والواجهات للمباني؛ فكان بذلك أول السباقين في المعمار التحويلي:7) 

وقد تحقق حلم فاندرتويسر في عام ١187‏ عندما عهدت إليه البلدة بمساحة 
من الأراضصي العامة في المنطقة التالثة بزاوية لونجازوكجلجاس 6 111 
6 فنزة بمدينة فيينا حيث قام بيناء 57 منزلا في غضون ثلاث سنوات 
عد تيجا | الأجعلت: المقوى لدوب :و المنرر اميلكة الملون إل د لدجو لز جاع اكد كين 
والذي كان من شأنه أن أعطى مظهر خيالي لواجهة البتاء جعله مزارا للسياح» غلا 
أنه قد لاقى بعض النقد من النقاد المعماريين بأن الزخرفة الملونة والزوايا الحادة 
والخطوط المنحنية أخفت خفت إطار العمل للقباب والأبراج التي توضح جانبا تاريخيا 
وطنيا في المعمار التقليدي.0) شكل )١47(‏ 

أما الأسطح الداخلية والأعمدة ققد غطت بالموزاييك الناشيء من بلاط 
السيراميك المحطم والذي كان علامة مميزة في أعمال فاندرتويسر . كما كان مولعا 
باستخدام القطع اللأمعة البراقة والمذهبة التي تعكسن الضوء بشكل مبهر على مدار 
النهار وفي الليل تعطي تأثيرات ملمسية متباينة في تجاورها مع قطع السيراميك 
ل او ل ل 1 له 
كالمصباح المتوهج لم نهارا وليلا. شكل (58١)(أ.‏ بء ج) 


ملامس ضونئية في خامات طبيعية : 

أتاحت الطبيعة وسائط متعددة ذ في أشكالها وأبعادها وألواتها, أتاحت للمصور 
ألجداري المعاصر اكتشاف قوتها النسيرية ف تجانس طبيعي مع الأسطح المعمارية 
ودمجها فيهاء كأنها وجدان واحد ينبض في طبيعية غير مصنعة» ينطلق جمالها من 
جمال خلق الله سبحانه وتعالى. 

وهذا الاتجاه ليس وليد الفترة المعاصرة وإنما تمتد جذوره إلى العصور 
القديمسة حيث كان الإغريق القدامى يزينون الأرصفة بمختلف أنواع الصخور 
وحبات الزلطء التي ما يزال بعضها موجود حتى الآن في أفنية المنازل والواجهات 
في جزر اجيان 1513205 مموع6 8 كما استخدم الرومان الأشكال الغير منتظمة 


مستودرع ممع عتناععالطعته 320 كتة قططعالا ممصسه 1 كلبام]ا 050( 
348 ووو طم 151 ]ءدعقكية اعم 
,2049 نطف 

الدايرة 


للأحجار و الشر انح الحديدية. و أيضا سكان شمال أفرر يقيا النين .أنشاؤ ا تصميمات 


ش كد قدمت 0 للفنان العديد من الخامات ل سيقت 6 ألهامه 


الإبداعي مستغلا تبايناتها الملمسية واللونية؛ ونذكر منها: 


ه الموزاييك الحجري 110581 510116 : 

الموزاييك الحجري الذى عرف بعد تهذيب قطعه باسم ‏ التيسيرا 
1 تربطه بعالم الطبيعة و الإنسان علاقة قديمة» ولكن بالرغم من 
بدائية الموزايدٍ ييك الحجري إلا أن تصميماته المعاصرة ا 
متطورة ومتقدمة فشكل فنى + فالخجار» والصيكور والحصي العرتية تر 
قيقافي تركيب ممين ؛ يمكن أن تخلى مظهر يبدو ارتجالي يتوافق والاتجامات 
الفنية المعاصرة ؤ في .التحرر التعبيري عن الموضوعات المتتلفة. 

ال ل لبور و اسه عا الك تر ار 1 
وأحيانا دقيقة دقيقة مكل الإجراءات الفنية في تفاصيل فسيفساء العصور الوسطى. 
حتى أنه تطور في الأداء التقني للفنانين إلى تطبيق تيسيرا مقطوعة باليد 
بصورة غير منتظمة وبأحجام مختلفة حتّى تن تتفق مع التأثير المطلوب؛ وهى 
قاعذة كانت معروقة من ابل في العماير الذهري التسيتيينا رامل القن السادين ١‏ 

حتى القرن الثالث عشر”". 

وإذا كانت الأساليب الفردية لاستخدام الموزايك الحجري (التيسيرا 
الحجرية :56و16 قد تطورت كثيرا فإن العديد من فناني الموزايك الحجري- 
يشتركون في بعض الخصائص العامة» فكلهم يأخذون المشاهد في رحلة بين 
القطع الحجرية الممزوجة في تراكيب رائعة مع أشكال أخرى عديدة من 
منحوتات بحرية وصخور بركانية وزلط........., خالقين عالم خاص يختلف فيما 
بينهم يحوى صخور في حالة خام توحي بيد إبداعية غير مرئية(2. شكل )١145(‏ 


ه فيليس نيتولو 7010010 176116 : 


يعمل فيليس نيتولو كفنان موزايك ونحات في أستوديو رافينا 2صددء1125 


بايطاليا ويراه الكثيرون بمثابة المصدر الكلاسيكي للموزايك التقليدي منذ القرنين 
الخامس والسادس مع أنه يرتكز على كسر القواعد وإرساء تقاليد جديدة. 


ركا500 ععقنا50 علةومط! نوع:07 22522 برعع ه10 نجه نتمكاوو! وحيةه1. (1(,)2) 
3 .2004 ,عقا رمتعطو 1 اطنام أتمججاعه] 


1 ا[ 2205001 01 كلة معطا تتاعمة [ويع سسيام عتاقعيآ لممواماءويآ جتصةو[ (3) 


28 , 1998 ,عسلرةمعطقتاطدم كتهصكاء م ,قاقعتامة وده م سعتصوء ,ه ومتاءع امه ذل 
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كان يدرس فن الموزايك منذ عام ١3857‏ في معهد ستاتلد للفن 81218160 ١‏ 
6م برافينا, حيث ينقل منظوره عن الفن ويقول (اليوم يجب علينا أن نتفاعل مع 
التقاليد الأكاديمية الحديثة لكي نستطيع تلبية حاجات المجتمع التي تتغير بإيقاع سريع 
جدا, وعلينا أن نفرض تجديد جذري بالقوة في كل جانب من جوانب الفن. إن 
. الأفكار الجديدة قليلة والمسافة فيما بينها شاسعة في عالم الفن المعاصر, والموزاييك 
له قيمة جمالية مبتكرة وقوية7". 
ونيتولو من الفنانين القادرين على الخروج عن التقاليد يتصصسميمات 
الموزاييك وينتح منه الذي يشبه كثيرا عصرة؛ كتلك التفسيرات الفراغية التي 
تتجاوز عادة الشكل المجسم باستخدامه بطاقات ومواد بلاستيك واكريليك خفيفة 
الوزن لتقوية بلاط الموزاييك؛ كما في الشكل )١5٠(‏ 720581 21773325 وهى 
لوحة من الزجاج والموزاييك الزجاجي (التيسيرا الزجاجية) مقسم سطحها إلى عشر 
أقسام متساوية في كل جزء هناك تشكيل من زجاجات المياه الغازية 0021© 002 
التي تم حرقها في أفران خاصة بحريق الزجاجء فانصهرت وتشكلت بأوضاع 
مختلفة وفى داخلها قطع التيسيرا الزجاجية بشكل عشوائي» أتاح لنفاذ الضصوء من 
خلال السطح الشفاف للزجاجات وانكساره بداخلها عند اصطدامه بالقطع الزجاجية 
أن يخلق إيقاعات ملمسية ولونية متعددة» تتولد معها ظلال تؤكد البعد الثالث من 
السطح والتكوين. ٠‏ ْ ا 
وأعمال نيتولو المجسمة ثلاثية الإبعاد- تعتمد في تجسيم أبعادها وهيئتها 
تدده 1على تلاعب الضوء الظاهري وزوايا سقوطه ء خالقا مناطق ظلية تؤكد هذا 
التجسيم المتباين» نتيجة اعتماده على التباين ألملمسي والضوثي لطبيعية الخامات 
التي يستخدمها في تكسيه أسطع أعماله, فنرى كيف آلف بين الأسطح المزججة 
بقطع الفسيفساء الملونة المذهبة والفضية, والتي تعكس الضوء بنوع من البرقية في 
تشكيلات مجردة لعلاقات لونية متناغمة ومتداخلة مع الأسطح الأسمنتية الداكنة ذات 
الطبيعة الملمسية الخشنة؛ والتي تمتص الضوء وتعكسه بأبعاد مغايرة في عنين 
الرائى؛ وكيف أن هذا التآلف بين الخواص المختلفة لطبيعية المواد أثرى الرؤية 
والمظهر الجمالي بفعل ما أوجده الضوء من صياغة للمسطح المصور. 
أن كل قطعة من قطع التيسيرا هي فريدة في حد ذاتها ولا يمكن أن تحل 
قطعة فيها محل قطعة أخرىء؛ فهي بملابسها الطبيعية تتشكل وتتلون بشكل عشوائي 
وفطري له بهاؤه الخاص وملمس بصري فريد لا يتكرر بين القطع؛ مما يتيح المجال 
للمصور أن يتلاعب بالعديد من الألوان والملامس في صياغته للدرجات اللونية 
المتباينة في العمل. 
هذا الاعتماد الذي يؤمن به فيليس نيتولو جعله يتبع أسلوب خاص في وضع 
قطع التيسيراء يعتمد فيه على التأثير الذي يخلقه من خلال معالجة المسافات بين 
القطع؛ حيث كان يبالغ في المسافات البينية لدرجة أنها قد توحي بوجود خيوط من 


8 ,2 :لزطه (2) 
نك إمة 


الخرز الموضوعة على مساحة من الرمال؛ وأحيانا أخرى يضعها متلاصقة معا 
لدرجة أنها تبدو منسوجة مثل القماش. 

فقد تحولت منحوتات نيتولو إلى أهرامات ومخروطات وكرات والطوطم 
(التعاويذ) والأعمدة» هذه الأحجام المبتكرة تشكل بموزابيلك بيزنطضي مموج بخاماثته 
وأشكاله وألونه الواضحة ويقدم وجهة نظرة الفريدة من نوعها في رؤية خاصة 
لمنظور هندسي وتصوير بصري للفراغ الخالي من الضوء والظل. شكل ١١5١)؛‏ 

١١ 

: 55 أخر اعتماده على التباين في قيمة انعكاس الضوء 
وكميته كنتيجة الاختلاف والتباينات الموحية التي يحدثها عند اصطدامه بالأسطح 
المنوعة؛ فنرى هناك ومضات ضوئية يجانيها أسطح غير لامعة تبرز بهاء الأخرى. 

فنرى في شكل )١57(‏ 8116 0م200 موزاييك زجاجي ورصاص 
وسيراميك تؤكد فيه اتجاهات قطع الموزاييك والسيراميك هيئة الشكل المجسم 
للمخروط والحركة اللونية للقطع من القطع الزرقاء الداكنة والفاتحة في حركتها إلى 
أعلى وامتزاجها بصريا مع القطع المعدنية للرصاصء مؤكده في إيقاعاتها الخطية 
لهيئة المجسم المخروط. 

كما نلاحظ أسلوب آخر في قمة تباين الإضاءة المشكلة على أسطح 
المجسمات كنتيجة لاختلاف أسلوب الرصف (وضع قطع التسيرا) كما في الشكل 
)١55(‏ (م#صعععث ال 115ع5) والمنفذ من خامات متعددة. تتداخل فيها قطع الزجاج 
في ترتيب مسطح من سطع العمل مع قطع أخرى متعامدة على السطح. هذا 
الاختلاف في زوايا الردصف من شأنها أن تذيذب الضوء وتحدث تنوع في 
إسقاطاته: والذي من شأنه أن يضفي تعدد ملمسي وعمقا خاصا في تباين درجات 
الضوء واللون 

وأحاله على ال ش تمع كردي نكي الأرعناة إلا أنها تفتقد إلى خلق أي 
ظلالء ولكن ضوأنيتها وظلالها ضمنية تخلق كنتيجة لحركة قطع التيسيرا اللامعة 
المعدنية أو الذهبية في تداخلها وتناغمها مع القطع الغير لامعة. 


حصوات بحرية أو نهرية وعآططء2 : 

هذه الحصوات أو الزلط من السهل الحصول عليها لعمل الموزاييك وقد 
تكون بلون أسود أو أبيض أو متعددة الألوان. وعند جمع الحصوات نتأكد من غسلها 
جيدا للتخلص من الأملاح. والحصوات الناعمة والمتدرجة في اللون والشكل 
والحجم تساعد كثيرا عند استعمالها في عمل الموزاييك. وسن الأفضل تغطية 
الحصوات بعد تنظفيها بمواد لاصقة تسمح ببقاء الألوان الطبيعية عليها وتكون مواد 


ال 


لاصقة قوية لا تبدو مثل المصقولة أو كالتي أستخدم عليها ورنيش, حتى تبدو بشكلها 
الطبيعي الخلاب0". 

ومن الاستخدامات الأكثر شيوع الخامة الزلط رصف الأرضيات خاصة ٠‏ 
بالميادين العامة والأفنية والحدائق؛ حيث يكسب الحيز البيئي مظهرا جماليا تتنوع 
فيه الأضواء المنعكسة على الأرضياتء فيمكن اعتبار الأرضيات من الأسطح التي 
تشيع الضوء في أرجاء المكان»؛ حيث ينعكس الضوء في مجال أكثر انتشارا تعد معه 
مصدرا ضوئي في الحيز الفراغي خاصة عندما تكون الأرضيات ذات ألوان فاتحة 
أو بيضاء عنها إذا ما كانت الأرضية ملونة بألوان داكنة. 

فنلاحظ أن اليونانيين مثلا يستقطبون أشعة الشمس لتبعث ضوءها ألفيضي 
في الأفنية الداخلية للمنازل باستخدام الزلط الأبيض كأرضية عامة في رصف 
المنازل وتكون الزخارف باللون الأسود؛ هذا التضاد من شأنه أن ييرز العناصر 
الزخرفية حتى في أدق تفاصيلهاء وفي ذات الوقت تعمل الأرضية البيضاء بصفائها 
ونصوعها على انعكاس أكبر قدر من الأشعة الضوئية في أرجاء المكان. شكل 
08 


ه جماعة ساراكاتسان 058:15 5212[1:2: 

تشتهر اليونان بأهمية الرصف بالزلط الذي ينتشر بشكل واسع بل يعد من 
المجالات الرئيسية لإقران فن التصوير ألجداري بالعمارة:» فتنتشر الرسوم الزخرفية 
على الأرضيات في كثير من الأفنية الخاصة والعامة القديم منها والحديثء فتألفت 
جماعات فنئية معاصصسرة اهتمت بهذا المجال؛ منها جماعة ساراكاتسان 
155 قاموا بتنفيذ أعمال زخرفية باستخدام الزلط في الأفنية والأحواش 
بأسلوب يعتمد على تركيب العناصر الزخرفية المستوحاة من التراث اليوناني القديم 
في تركيبات أكثر حداثة (). 

وفن الرصف بالزلط ليس فن ساذج تلقائي” رغم بساطة تصميماته التي 
تفرضها طبيعة الخامة وألوانها المحددة ‏ إلا أنها تعطي حرية في التعبير والتنشيط. 


* الفن التلقائي هو ما لا ينتمي إلى شيء من النماذج المقبولة أو الأنماط المعروفة » وبمعنى آخر 
التلقائية المنطقية ظهرت في مراحل عندما ينهار نظام ما » وسبب سوء الفهم عن التلقائية هو أنها 
تختلط بالبساطة وتختلط مع عدم التعبير الدقيق لأسلوب الجمال والتصور الغير طبيعي » وعلى 

هذا لا تكون أي من هذه الخصائص بالضرورة جزء من نظام التلقائية. 


برط لع تتمقطا ماعع زه:2 2 مموتوء12 ,12ة5مطط 16أدكه[ه :ص 12.5000 عصتفاظ (1) 
7 إراتة 6لو5مطط 1ه وجوعنز 6000 

1ه و6 اختطامعء معقط ممه 2معع(1 قطهة من زوع0آ عاعع 02 :5ع 0زم مناتطط عنصت« 0 
.6 ,,1999رعقتامط عستطمتاطنام و55 1[عا/ ا رعاتؤة لمتساءعاتطعه 


5 1/ 


الاضطراري والتركيب لتلك الألوان المحدودة خاصة اللونين الأبيض والأسود ء 
والذي لم يمنع تلك المادة الحجرية من النطق بقطع معقدة من الزخارف التي تضفي 
مظهرا من العظمة والفخامة على الحيز الفراغي . شكل (655١)؛‏ (8517١)؛‏ (158): 
(9ه١‏ 

والهدف الأساسي وراء هذا النوع من الفن هو إقامة صلة مباشرة بأشكال 
الفن القديم والرموز الفريدة التي يمكن أن تكون غير واضحة اليوم؛ لكن العمل ككل 
مرجعا لكل القيم التابتة السعادة والرضضا والتذوق الرفيع؛ وحقا أن الرمزية التي 
تجعل الإيحاءات الغير صحيحة ممكنة؛ فتنظر العين بسعادة إلى تلك الصور بينما 
يظل العقل مأخوذا. 


ه إبداع معاصر في تقليد قديم:(!) 

يعيش كلينشيس موستاكس 1/1015]85 0410هج151 في ورشته بقرية 
جياليا 613118باليونان, والتي مازالت تحتفظ بالعبق التاريخي في منطقة و0امرهم 
بافوس-.غزب قيرض. حيث دوس الفنون اليونانينة القديمة وتائر بها كثيرا فحاءت 
أعمالة ذات الصور الأيقونية التي تحمل سمات حضمارة اللغة اليونانية القديمة 
والملهمة من رموز الخرافات والأساطير, مترجما إياهما بالفسيفساء المقفةة سوم 
الأحجار الطبيعية والحصوات (الزلط). 

إذ يري كلنيئيس 15طةممه 1 أن المواد والخامات الأفراة الضي حبتنا بها 
الطبيعية الأم تحمل من السمات اللونية والتشكيلية تنوعات غير عادية بها روحها 
الخاصة التي وجدت على فطرتها يما تحمله من تباينات لونية وملمسه غنية جدا 
يستطيع أن يصيغها الفنان في لغة بصرية ذات طابع فريد؛ حتى أنه كان يدخل 
عناصر طبيعية أخرى تتوافر في البيئية المحيطة تتضمن مواد طبيعية كالأعشاب 
البحرية والطين المتكلس. . 

ومن أعماله لوحة من الفسيفساء والزلط تصور أساطير يونانية معروضة 
في فندق الشاطئ المرجاني شكل (١7١)؛ .)١111(‏ وعندما زار الرئيس جلافكو 
كلاريدس 201621062 3131505 معرض [زناوج2ع724 الذي إقامة للنييثس بنقوسيا 
في فندق الشاطئ خارج بافوس وبعد أن حدثت ضجة إعلامية حول محتويات 
المعرض, فاجتذبت المعروضات الرئيس أمر باقتناء أحدها للعرض الدائم في قصر 
الرئاسة بنيقوسيا. 


مغطعيع ل صزاوة111_صرمعء_ى تهوممهط_بوجتحه /إمغط (') 
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ه جين كوكتيق دره»0021) 2وعل : 

فنان فرنسي جال العديد من المجالات الفنية بحثا وراء الفن وإشباعا للرغيبة 
والمتعة فأشتغل بالنحت والخزفيات والجداريات والديكور المسرحي» وكان ولعة 
بالخامات الطبيعية محركا داخليا ووازعا نابع من حيوية تلك الخامات التي تعطى 
متعة بالغة, فيقول: 

له هذا اللون للطين الناضج والذي يشبه الأجساد التي أسمرت 
بسبب الشمسء وأحاول أن أعطى لرسمي السحر الذي يعطيه الوشم على الجلد". 
وقد أثر ذلك كثيرا على ألوان كوكتيو هء004©) واأدائه الفني فكان في بعضص 
الأحيان يستخدم الطين المبلل لكي يلون بها رسوم(". 

وفى نهاية عام ١1455‏ جهز كوكتيونع]000) مشروع كبير في '0 -مه0© 
1آى بالقرب من قرية فرانش عطاعصهء7 171116هناك على قمعم الجروف على 
المحيط والمطلة على البحر الأبيض المتوسط وهو إنشاء مدرسة القنون للشباب 
وأنتهي من العمل خلال صيف ,١177‏ حيث يوجد مدرج طبيعي- نقل أليه كوكتيو 
المسرح في الهواء الطلق. والمسرح هنا ارض واسعة مستديرة فضل كوكتيو 
لرصفها استخدام خامات طبيعية ترتبط بالأرض والبحر والمناخ المحيط فأستخدم 
الزلط " الحصصاة الملساء" التي جمعها من البحر الأبيض المتوسطه وآلف بينها وبين 
قطع الفسيفساء الحجرية والمذهبة, (") 

والتعبير عن الضوء والظل يعتمد على التباين الإيقاعي بين حجم القطع 
والتبادل الملمسي بين أرتفعاتهاء مما أكسب السطح نوعا من التظليل في أجزاء 
والإضاءة في أجزاء أخرى ساعدت على تجسيم الأشكال وإبرازها. شكل(57١أ2؛‏ 
ب) ١‏ 


» خامات منوعة ع)/ء1ودق3 210116 : 

بالإضافة إلى الخامات التقليدية المستخدمة في عمل الموزاييك: هناك مواد 
أخرى يمكن استخدامها لخواصها وقيمتها الثمينة الخاصة بها. فأي مادة تستخدم في 
الموزاييك يجب أن تستخدم دائما بناء على حكم معين بعد فهم نوعية وصفات كل 
منهاء بهذه الطريقة فأن الموزاييك الناتج سيكون له قيمة ثمينة وقوة وسيصبح أكثر 
من مجرد سطح جميل. 

ولقد عرف هذا الأسلوب للترصيع بخامات مختلفة باسم- غعناو21 
51/_ الذي تطور بتطور الحضارات واختلاف الثقافات والرؤية الفنية: 


رقع تلتام [لا50 رقعتتطصاء2 ,قطلووء8 ملنوعاء00) قعل :وعلوطصط .ث يصقتلا 0 
ال 


5 يلزطه (2) 


5308] 


فأكسب هذا الأسلوب في الفترة الحديثة والمعاصرة لفن التصوير الجداري لغة 
تعبيرية خاصة توافقت مع الاتجاهات الحديتة للفن» فوظفت الخامات ذات الطبيعة 
المختلفة في انسجام متناغم. ومن هذه المواد نجد قطع الرخام الطبيعية 2616م ( 
وهي صخور موجودة في الطبيعية لها مظهر بللوري عند تقطيعها وألوانها عادة 
ناعمة غير لامعة,ج213ت ولكن يمكن صقلها لإنتاج ألوان أكثر كثافة. ويتم تقطيعها 
عادة بمقبض من الرخام ومطرقة لإنتاج قطع التيسيرا الرخامية ه2ءوده'1' ء1[طهه/1 
التي تتراوح ألوانها من الأبيض والبنك الطباشيري والوردي والأوكر إلى الأخضر 
١ 3 2‏ 85 55 5 : وبا عه 

والأزرق والرمادي والأسود )7")؛ ويتيح استخدام قطع الرخام بأحجامها المتباينة 
أحداث إيقاعات وتناغمات لونية ما بين اللامع والغير لامع؛ مما يخلق نوع من 
التنوع البصري للمظهر المرئي للسطح نتيجة التغير في الهيئة الظاهرية للضوء عند 
اصطدامه يها. 

كما تضمنت تلك الخامات قطع المحارات وأم اللؤلؤ 29 ممه 56115 
ندعم 04-#عط:ودة والتي استخدمت في الموزاييك منذ العصر الروماني» 
وظهرت بصفة خاصة مع أشكال الحيوانات الأسطورية والحوريات» حيث الرابطة 
بينها وبين البحر قوية جدا. ويمكن استخدام المحارات كلها بدون تكسير مع ضغطها 
في المونة. مع الحرص على ملع المساحة المقعرة والمحدبة للمحارة بالمونة لمنع 
وجود أي فجوات تجعلها هشة وسهلة الخروج من مكانها. 

أما "أم اللؤلؤ" فتوجد في السطح الداخلي لبعض المحارات ولاسيما "محارة 
اللؤلؤ " وعند تقطعيها إلى إشكال باستخدام منشار شريطي لتقطيع طبقة كربونات 
الكالسيوم فإنه يمكن تثبيتها مثل الزجاج أو السيراميك في المونة. وتتميز أم اللؤلؤ 
يسطح ناعم أحيانا بلمعان ذهبيء مما يجعلها تبدو متلألئة عند اصطدام الضوء 
بسطحهاء وهو ما يتيح توظيفها في الترصيع المتلألئ في بعض أجزاء من التصميم 
ألجداري. 
وملمسية كالإردواز والكوارتز والجرانيت واللازورد والتيركواز والمرايا 
والأحجار شبه الكريمة والعظام والالباستر والكريات الزجاجية وغيرها. شكل 
055) 

ومع هذا التغير والتبادل بين الأسطح المحدبة والمقعرة, الناعمة والخشنة 
المزخرفة والمذهبة بطريقة دقيقة؛ فأن الظلال وتباينات الكيروسكور 
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نت 0 *17) تحقق تنوع في ثراء ملمسها بشكل تعبيري رائع ودهشة في 
تعبيرها التركبيي وهارمونيتها وتجانسها. 

رفت التدرة في انتكداء الستتد ور الطاليكية والزجي والطوب احير 
| الفنانين غير المتدريين أو السذج قم إلى فن الموز ابذك هن أجل التعبير الذاتي 

عن أنفسهم عادة في تجاهل تام وسعيد للساحة الفنية ولا يحفزهم إلا الرغبة في 

الخلق الفني وكانت معظم هذه الأعمال مجسمة وضسخمة وجاءت عقب حلم 
استحواذي ورغبة شديدة في المثالية. 

ففي فرنسا في الثلاثينات من القرن العشرين كنان ريموند ايزيدور 
01 350020 1 (115-150١)ء‏ وهو فئان حفر ونقش من سان شيرون 
على أطراف شارتر كان يجمع قطع الزجاج والبورسلين من القمامة لكي يزخرف 
بها منزله المتواضع ء وفي البداية كان يستلهم من مناظر قطع الزجاج البراق اللامع 
واستمر يجمع قطع الزجاج والبورسلين طوال حياته حتى يلبي رغبته التي تستحوذ 

عليه والتي جعلته يغطي كل بيئته بالموزاييك » وكان يقضي وقته في جمع مايعجبه 

من القجاسة و" الأواني الفخارية ليغطي بها الأثاث والسرائر و 50 والساعات 
وأواني الزهور والجدران والنوافذ والأرضيات والأسقف , وكانت أحلامه هي 
الموجه لتصميماته التي منحتها صور حيه عن حياته وطفولته وكذلك صور من 
الصحف والمجلات» وكان يحب أن يطلق على أعماله " بيكاسيت" باعتبار أن ' 
أعمال بيكاسو كانت من مصادر إلهامه. () 

وترى جدران الفناء مغطاة بالموزاييك والأحجار والزلط والفخاريات 
الملونة بألوان عديدة ؛ فكانت الجدران مليئة بصور الزهور والطيور وأوراق 
النباتات والفراشات تتباين في أشكالها وأبعادها بعفوية وتلقائية أضفت على السطح 
جمالا خاصا ء لذرى أسطح تموج بطاقة حركية مستمرة لتلاعب الضوء على 
الأسطح في تباينات لونية وإيقاعات ملمسية مختلفة . شكل )١54(‏ 


الكيروسكورو متتتنهومعوتط الظل والنور أو الانبلاج والعتمة أو الإشراق والعتمة أو الفاتح 
والداكن هو تدرج أطيافه الضوه والظل في التصوير وفقا للمناخ الضوئي المختلف من حيث إبراز 
الأشياء ؟ والإبانة عن مواضعها وصلتها بعضها ببعض في مكان بذاته. فيظهر التدرج في درجات 
الذور والظل المتفاوتة زيادة أو نقصانا, سوادا أو ابيضاضا وقد يستغله الفنان لإيجاد بمسحة 
وجدانية من حيث الدرجة الضوئية. لالبريف أل التريوات الخورة تكير بع نودم الكل : 
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وفى ميسننا 23زووه7/4 بايطاليا كان جيوفانى كاماراتا [متطة1097© 
نط ١535‏ - ابتكر قطع نحتية فريدة من الأصداف والأواني المحطمة, 
0 هذا النوع من فنونه الحجرية.والتي نلاحظ 
أنها أثرت على أساليب أكثر حداثة نراها في أعمال الفنان الإيطالي ماركو برافورا 
ممحعرظ 1/1200 ترس و 1 في 0 مبدعة 
تع رع ا شكل (158) 

وكانت تلك النماذج هي نقطة الانطلاق نحو ابتكار الفنانين أشياء غير عادية 
لأسلوب 5511م عتتواط الذي انتشر في كل مكان وعلى واجهات معاصرة عديدة 
ني الأماكن العامة والخاصة:» تبدأ بأساليب تلقائية تعتمد على الحس الفطري 
الإبداعي عند الفنان » وتنتهي بعملية شديدة التعقيد تعتمد على حسابات بنائية التكوين 


« الموزاييك التلقائيع310521 5202121260115 عط1' : 

الموزاييك التلقائي هو حوار ديناميكي وإبداعي بين عمليتي تفكير مليئتين 
بالاستغراق والتأمل. العملية الأولى تتكون بدقة ويتم حسابهاء أما العملية الأخرى 
ارتجالية وتعبير حدسي بالصدفة. هذا الحوار هو تجربة أيداعية ساحرة وجذابة 
ونتيجتها تعوض ما يبذل فيها من مجهود. 

وقد يبدو أن مصطلح فن الموزاييك والتلقائية يحتويان للوهلة الأولى على 
بعض التناقض. فالموزاييك شكل فني يستهلك وقت طويل؛ ويتضمن تجميع آلاف 
القطع الجاهزة المختارة بعناية من كم هائل من الخامات. ويتم استهلاك وقت طويل 
جدا في البحث عن تلك القطع الفريدة التي تناسب تماما مساحة العمل الفني. 

والعمل الحقيقي لفنان الموزاييك هو البحث في الكم الهائل من الاختيارات 
الموجودة والعثور على القطع ذات الخواص الفريدة من نوعهاء ثم تحديد مدى 
ملاءمتها في مكان محدد على سطح العمل. وهو بحث عن شيء يعرفه الفنان فقط 
في شكل تجريدي حتى يجد القطع السليمة ويضعها في الموزاييك ليتناسب والتصميم 
المراد تنفيذه» وإضافة هذه القطع تشحن في الحال كل السطح. لتضفي على 
الموزاييك معنى جديد وتعبير فني لم يكن موجودا قبل وضعها. 

وعلى عكس المصورين الذين يخلطون الألوان لتحقيق الظل المناسب أو 
على عكس فناني السيراميك الذين يطبعون أشكال على الفخار المبتل لإضفاء نوع 
07103111131011 ا 
وإنما يشاركون في بحث طويل عن القطع الملائمة التي تملك في داخلها الصفات 
المرغوبة من اللون والشكل والملمس. ويبدو مما سبق أن هذه العملية بعيدة تماما 
عن التلقائية. 

ولكن البحث عبارة عن نشاط فضولي؛ وعندما نبحث عن شيء نفترض أن 
هذه العملية تتم بالأساليب التالية: إما أن نبدأ بأن يكون لدينا صورة عقلية واضحة 
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لذلك الشيء الذي نبحث عنه؛ أو نقوم بالبحث ولدينا فكرة مبهمة بخصوص صفات 
معينة لذلك الشيء الذي نريد العثور عليه. والذي يتطلب منا التوفيق بين صورتنا 
العقلية لهذا مع صورته الفعلية التي لا نعرف مكانها. ْ 

وإما عندما لا يكون لدينا صورة عقلية واضحة للشيء الذي نبحث عنه, 
فأئنا نقوم برحلة ساحرة ينتج عنها فرص غير متوقعة ومواجهات عشوائية بالصدفة 
حرم ونوا جم الح ار لحري قر جوم دواري 

لي. 

فالتلقائية ‏ تعني اتخاذ قرارات ارتجالية تعتمد على الإلهام في لحظة معينة 
قد لا تأتي أبدا مرة أخرى.والمعالجة التلقائية للموزاييك تتضمن تقديرات لحظة 
بلحظة لعمل قطعة مناسبة؛ هذه القطعة ليست محددة مسبقا أو مصورة مسبقا عند 
عمل الموزاييك؛ وإنما هي نتيجة قرار تم اتخاذه في لحظه الإلهام أثناء العملية 
الإبداعية للعمل ألجداري المصورء وتؤدي إلى نتائج مدهشة غير متوقعة. 

وفي الموزاييك التلقائي لا يترجم الفنان الرسم إلى وسيلة الموزاييك وإنما 
يفكر ويستخدم لغة مميزة لهذه الوسيلة الفريدة لخلق تعبير فني جديد. وبهذه الطريقة 
يرسم الفنان بالحجارة ويكون بالأشكال والخطوط الكامنة في الخامات التي تم العقور 
عليهاء اتجاهات وظلال وأضواء لتكوينا فريدا ذا تعبير فني متميز. ظ 


ه أيلانا شافير:1مقط5 11228: 7 

أيلانا شافير5115 11303 فنانة تميزت أعمالها من الموزاييك بالتلقائية 
الرائعة في استخدامها المموج للون »ولها تأثير هائل على المشاهدين الذين يرون 
أنها ملهمة وتقدم ساعات طويلة من التأمل والملاحظة . 

٠‏ الخطوة الأولى عند ايلانا شافيز في مسار حياتها كفنان قد اتخذتها بين 
الفلاحين البسطاء في إحدى قرى يوغسلافيا الصغيرة حيث كانت عائلاتها تبحث 
عن ملجأ يحميها من نيران النازية. وكان عمرها ١7‏ سنة عندما تأثرت بشجاعة 
وجسارة هؤلاء القرويين لدرجة أنها بدأت برسم بورتريهات لهم ولمناظر 
اللاندسكيب في قريتهم. وفى عنام ١1545‏ هاجرت إلى إسرائيل واستقرت في 
أيشكلون (عسقلان) للعمل كفنان ومعلمة وهناك بدأت تنتج أعمال موزاييك: ومعبد 
نيشة الإسرائيلي في عسقلان يسطع ويتلألاً. بتوقيع أيلانا الفريد في مظهرة علمى 
نافذة الزجاج المعشق وتوليفة الموزاييك داخل إطار واحد فيها. هذا الشكل المزدوج 
للموزايك مصمم حول المد و الجزر اليومي لضوء النهار الساطع الذي يتميز يه 
بلاد حوض البحر الأبيض المتوسط والذي يمر خلال الزجاج ثم يتناقص ببطء في 
ظلام الليل مما يجعله يعطى مرحلة مركزية لقطع التيسيرا المعتمة. هذا التلاعب 
الجمالي والتحول الضوئي يجعل موزايك أيلانا مميزا ومن اليسير التعرف عليه" 
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ومع بداية الستينات لم تعد أيلانا تذ تشعر بالإلحاح لتصوير الوجوة اليهودية 
الحزينة وبدأت تبحث عن اتجاه جديد ووسيلة تعبير جديدة» وفي تلك الفترة بدأت 
العمل في الموزاييك والألوان المائية. وكانت تعمل مشاريع موزاييك صغيرة ولكن 
سرعان ما جاءتها المشاريع الكبرى من القطاع العام والخاصء؛ وطوال هذا الوقت 
كان هناك فترات من التصوير المكثف بالألوان الماتية وإقامة معارض لهذه الأعمال 
ولكنها كانت تعود دائما إلى الموزاييك؛ وكان هذان الأسلوبان بالرغم من الفروق 
فيما بينهما يؤثران على بعضهما البعض بطريقة أيداعية. 
ومنذ عام ١516١‏ صارت أيلانا عضو في الجمعية الدولية للموزاييك الحديثة 
(0للف ) - لفناني الموز زاييك الحديت برافينا هردع؟13 -ايطاليا. ومن خلال 
اتصالاتها استطعت أيلانا التفاعل مع الفنانين من يلاد أخيوىه ويذلك اكتسبت 
التأملات والأفكار والمعلومات الهامة بخصوص أعمالها. ومنذ عام ٠‏ أصيحت 
أيضا عضو نشيط في جمعية فناني الموزاييك الأمريكان 1/4ل53. وفي عام ٠٠٠١‏ 
عرضت أيلانا أعمالها ة في المعرض الافتتاحي لجمعية ساما .5473/4 بجنوب 
كارولينا وصنآه:ة© ه90 حيث فازت بجائزة اختيار أمين عام الجمعية. وتلقت 
أيلانا دعوة لتكون الضصيفة المتحدثة في مؤتمرات الموزاب بيك القومية والذولية 7 
وق ايت ازلذنا شافير تفنييا وديلة التوز ابيك وكانت تعر ف دائما شق 
وهي فتاة صغيرة انه يوما ما سيؤدي بها الطريق إلي هذا المصيرء وتقدر أيلانا 
بصفة خاصة لأعمالها الريادة فيما تطلق عليه الموزاييك التلقائي الذي تعمل فيه 
مباشرة على القطع بدون اسكتشات أو تصور سابقء وهذه عملية غامضة تبدأ عادة 
باستلهام من قطعة شيقة أو فخار مكسور مثير الشكل تحبه وتهتم به » فيتدفق تكنيك 
أيلانا من اعتقادها بأن الموزاييك له قواعده الخاصة به وقدرة فريدة على التفكير » 
مما يجعلها دائمة البحث والاختيار للخامات المناسبة “و الذي قد يصل إلى أيام لتجد 
قطعتين يمكن أن يتعانقا وكأنهما "قبلة" » وعندما تعثر على هذه الخامات الكاملة 
فأن الأمر يشبه لحظة تجلي وظهور الوحي؛ وتعرف في الحال وبتلقائية أنها القطع 
ل ل ا ل ا 
ذككون اعنالي انكف هذ دواع ميق الضواه التعردية شين انتوفي ودنها 
محارات بحرية وقطع سيراميك وفخار صيني مكسور وحجارة طبيعية وحصى 
وأملاح معدنية وقطع تيسيرا من الذهب والفضة. ويتميز الموازاييك الذي تنتجه 
بالجو الروحاني الذي يتميز بالتدفق الديناميكي لأعلى ونحو السماء. وهى تستوحى 
من خاماتها وموادها أعمالها الفنية. وهناك دائما حجارة من نوع واحد: قطعة 
سيراميك أو مقبض مكسور تبدأ به عملها. وينمو الموزاييك ويتطور بقوانين 
التركيب الخاصة به وبالملمس الذي يبدو عليه ولكن يرتبط دائما بتلك القطعة التي 
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بدأت به عملهاء وقد غرست هذا الأسلوب وأصبحت من كبار الدعاة لاستخدامه. 
فنجدها تستخدم هذه القطع المبدئية كعنصر رئيسي يتحتم معه بعد ذلك تطوير العمل 
المصور ككل. 

تقول أيلان شايفر: (أبدأ عادة ا ا و د 
بحدوث العملية التلقائية في الموزايد ليك نقح قل لذو ف ييك على ألواح أمامي » 
وأحركها حول بعضها حتى أشعر بالرضاء عنها ,ؤلا الصق الع على الألواح 
حتى أتأكد تماما من تحقيق نتيجة ممتازة. هذه المرحلة التمهيدية 3 اه 
التفاصيل» والغرض في هذه المرحلة الاستكشافية هو رسم خطوط هيوية تحدد 
التركيب الأساسي للعمل: وكل قطعة توضبع أثناء هذه المرحلة تؤثر على تطوير 
الموزاييك كله. وبالمثل فأن إزالة قطعة واحدة تؤثر بقوة على الموزاييك وتبعده 
تماما عن التوازن المطلوب. ويعد تحديد التركيب الأساسي والتأكد منهعندئذ فقط 
أتبت القطع الأساسية تثبيتا مستديما على الألواح »وكل القطع التالية هي تفاصيل 
كص ضر اساي موي ل رد 
ب م لاك روه ور 
1 هذه المجموعة الهائلة من الخامات تقدم امكانات جمالية وملامس بصرية 
لانهاية لهاء فالموزاييك يعكس الضوء بطريقة ديناميكية لأنه يتكون من عناصر 
متعددة ا ار ا ا و 
تأثير مموج ومتذبذب.(55١)(أ؛‏ ب؛ ج).؛ »)١517(‏ د .)١5“‏ 

وبعد مرور عله كلاد فى محتيفها | صيح لديها مصادر جاهزة من 
المواد والخامات. وكل المدينة التي 3 تعيش فيها تعرف الأتوديو الذي تعمل فيه حيث 
ع في المكان الذي يوجد فيه مستودع السيراميك المكسور. ومن حين لآخر يقف 
شخص ما ويبدى إعجابه بأحد أعمال الموزاييك التي تنتجها أيلانا ويقول: " الآن 
أرى ما فعلته أيلانا بقطع الصيني المكسور الذي القينه في ذلك المستودع.". 


: جين موير1ن ا 21 ول‎ ٠ 

من الفنانات المتميزات في مجال استخدام الخامات المنوعة لابتكار 
مسطحات جدارية تتسم بالتناغمات والإيقاعات المتباينة» نجد الفنانة جين موير 
'ند/3 26و[ التي تتلمذت في رافيناء وبرعت في أبداع تركيبات لاند سكيب 
بالموزايك لها ملمس رائع وبينية نسيجية مدهشة؛ وكانت الطبيعية ورموزها لها 
تأثير قوى على أعمالها والعديد من الإشكال التي جمعتها وركبتها توحي بشكل 
تكوينات جيولوجية. 


بصطط . عأها! أمعتاممعع م81 . متتقط5 همهلا / اعم :ك1 /تجهى/:مائط (1) 


تا 


فلقد ابتكرت أسلوب خاص بها في تجميع بنائي لتكوينات اعتمدت على 
الخامات التي تجدها في الطبيعة؛ لنرى نجمات عديدة وأشكال متآكلة» تضعها 
بجوار بعضها بطريقة غير متوقعة فتحقق تباينات في الملمس والبنية النسيجية 
واللون والعناصر الانعكاسية: حيث تبدأ بناء تكوينها بوضيع تلك القطع الرئيسية؛ ثم 
تبدأ في رص قطع الإردواز المدقوق الخشن أو الأحجار أو الطوبء وأوراق ذهبية 
وكريستال ورصاص وأزمالتى فينسيا اللامع؛ باتجاهات وإيقاعات تنغيمية تأخذ 
العين في رحلة لونية 3 تمتزج فيها الملامس وتتآلف فتكون أبعاد السطح المبدعة.شكل 
) 1010 )). 

والضوء هو أهم عنصر في نجاح فنها حيث تعتمد على حركة الضوء 
المتذبذية على الأسطح المختلفة والمتباينة لتحقيق العمق والظلال في إعمالها. وقد 
ا ا د ل 
بحرية كل هذه المصادر كانت الهام قوى استخدمته باستمرار فى أعمالها الرائعة 
وكانت الإثارة والتشويق تكمن في بكثها عن الابتكار في تتفيذ الموازييك الخاص 
بها () 


ه فيرديانو مارتزي 21جه111 ج7155 : 
ولد في رافينا وصمءع1727 بإيطاليا, وتدرب تدرييا اكاديمى ذي طابع 
كلاسيكي في مدرسة الفنون الجميلة16م - يتبتوء8 5ع 2520016 ومعهد فن 
الموزاييك 705160 1نهوم عترخ 'ل 5110ناك1 عط1. 
وتحوى أعمال مارتزي ضوآنية خاصة تعتمد على التباين في أحجام القطع 
واختلاق ملمسها وأسلوب كل منها في عكس الضوء, وهو ما يكسب العمل ثراء 
ملمسي يدعم الرؤية؛ يعززه في مجال الرؤية الإيقاع الخططى ا 
رصف 0 إلى جنب.('! شكل (17١)(أء‏ ب)؛ (077١)(أء‏ بء ج) 
في الشكل )١75(‏ 13ززع771 وهو عمل أحادى اللون يعتمد التصميم 
اللوني فيه على تدرجان أحادية لون أساسها اللون الأزرق, وما يخلق الأثر الجمالي 
في السطح هو انعكاس الضوء بشكل متذبذب في إيقاعات بصرية متباينة يظهرها 
الاختلاف ألملمسي بين القطع الحجرية الصغيرة في الحجم باتجاهاتها وأسلوب 
رصفها, والتي تبرز وجود العنصر الرئيسي في بنائية التكوين؛ وهى مساحة القطعة 
الكبيرة من الجرانيت الأزرقء هذا التباين في أحجام القطع واختلاف ارتفاعها من 
شأنه أن يكسر الضدوء ويذبذية بأسلوب متباين» فتنشأ ظلال ظاهرية تضيف إلى 
الظلال الضمنية تأثيرات لونية تكسب السطح ظلال وكثافات لونية متعددة في اللون 
الواحد... 


مع أقها[ ء5001ممط 01 تق عط تأأومملوئع تسصباع عتادع,؟ لمدتمخكاءمرآ متدو1 (1) 
2 م,رقأ351165 نكتةزه وممعغوام آه تامنتاعع [1أهت لثر 
8 :10طث (2) 

امن 


ومن السمات الواضحة في تكوينات مارتزي الأسلوب الخطي والتحديد 
اللوني القوي الذي تخلقه اتجاهات رص قطع الموزاييك بتداخلاتها اللونية 
وتدريجاتهاء فنرى في جداريات مثرو م5110 ماع38 كانهد5 5ده86.. بليلي 
1ك فرلا كيف يكون اللون امرك متجالات حر تويده عند أتجاة تكوين 
يوحي يطنوء يني قري يؤكدة خالا بكسن القطم الادبعة كمثدر بصري السرم 
الظاهري المنعكس على أسطحها شكل (78١)(أءب)‏ ؛ .)١75(‏ 


« حديقة السلام - جداريات الفن العام في الهواء الطلق: 

لقد كانت الجدران والأماكن العامة بمساحاتها العريضة الخالية والمغرية 
وأسطحها غير المزخرفة تغري دائما الفنانين الملتزمين نحو المثالية أو هدف معين 
بأعمال تشرح أو تفسر معتقداتهم وأحلامهم السياسية والاجتماعية؛ و التي تعكس 
روح المجتمع؛ وهذا الشكل من الفن العام يعرف ععادة باسم فن ! 
2101111 وهو فن مولود من المدينة وساد في السبعينات والثمانينات. 01 
5 وكان الفنانون الذين ينفذون هذه الأعمال يعملون دائما في مجموعات 

ويربطهم غاية واحدة» والموزايك هو وسيلة مثالية تلبي احتياجات هذا الموقف. 

فيظهر سطح قوي يقاوم العوامل الطبيعية للبيئة من خلال التثبيت المستديم في 
الأسمنتء والطبيعة التجزيئدٍ يئية للسطح تمنع حدوث أي تخريب أو تلف للعمل في 
مكانه داخل المجتمع. 

و قد سعت مدينة رافيناجوروه؟ق 8 البيزنطية بابطاليا خلال الثمانينات 
0:0 ) إلى أن تتناول السمة الأكثر تميزالترائها الفني والتاريخي من وجههة نظر 
ا و ال ا رك ل اكه 
الناحية الاجتماعية والثقافية والفنية. وهو المشروع الذي قام بمنح هذه المدينة 
الفرصة للتعبير عن آمال العالم بعد السلام؛ والتي تهدف إلى الاهتمام بعملية جمع 
أعمال جدارية معاصرة لجميع الفنانين من مختلف دول العالم تحت راية السسلام 
بهدف التطوير واتساع أفاق هذا الفن» وأيضا دور السياسة في تطور الثقافة من 
خلال التمويل المالي من المؤسسات الحكومية واليونسكو والاتحاد الدولي للموزاييك ٠‏ 
المعاصر).() شكل )١١/197(‏ 


7[ 01ع1مقمز قاعء [280 ع قمع 1و106 ,6 593ممم عتدفهله :متك لومع.جط عستداظ (1) 

.2.29 ,381 1205336 01 5نوقع3 6000 
ععة" هلاء2 معنهيتامومم 1 م5 داجتعتصسد'ل معتددملط : عنمخللظ_ معدما © 
.2 ,1988,ولهاآرع :80110 مقدما , هتدع :]1 


ا" 


وقد كانت هذه ألمساحه في السابق عبارة عن مساحة حضرية مفتوحة 
خالية من اللون ومن الشخصية:. فتجمع عدد من الفنانين من روسيا ونيوزلندا 
وايطاليا وبلجيكا والنمسا وأمريكا وفرنساء بغرض إضفاء لمسه جمالية حضرية 
تربط الفن بالمجتمع وتعكس حلم الشعوبء فأسهم كل فنان في هذا المشروع 
بإيداعاته لأعمال ذات بعدين وثلاثية الأبعادء باستخدام المواد المختلفة من الحجارة 
والصخور والزجاج والذهب لإنتاج مجموعة من الأعمال الأثرية للاستخدام العام 
والمتعة الشعبية؛ وفي نفس الوقت تميز هذا العمل بفن الموزايك الرائع في تاريخ 
رافينا القديم وبالتوسع القوي من أجل المستقبل. 

والعمل يعد أكثر من عمل تشكيلي جماعي يهدف إلى تجميل الموقع؛ بل 
يتعدى ذلك إلى أن يبدو موقع للتلاقي والتقارب بين الأساليب والتقنيات المختلفة 
للمصورين الجداريين المعاصرين» في منظومة بصرية لعب الضوء فيها دور 
توظيفي كبير في صياغة تلك الأعمال؛: فأكسب الأسطح بتباينها مزيجا من التأثيرات 
الملمسية واللونية والأضواء والظلال......: التي أحالت المحيط البيئي إلى لوحة 
تشكيلية جذابة تحت وقع تأثير الضوء. 


ه جدارية الفنان جيري ١و‏ - كارتر عرع): 98.62 وول . (1541.- ): 

من مواليدولاية كانساس 5وو موك الولايات المتحدة: ويقيم ويعمل في 
سيلفر سبرنج (مير لاند)ع 1مك عرع ا[ 8: وقد أقام العديد من الدراسات في 
أكاديمية رافينا بالإضافة إلى معرفته الشاملة بفن الموزاييك ؛ قد قادته إلى أنتاج 
هذا 0 الذي يمثل الربط بين الجمال البيزنطي القديم وجمال العصر 
الحديث 
0 هنا عامل م الجادي 0 من الجانب العام الشامل 
للخلاص والحياة على الأرضء فيقول عن رؤيته حول الحياة والموت: ١‏ 

" إن الرسالة تتمثل في الجانب الايجابي بالأيمان بقدرة الإنسان على 
التكيف مع الرؤية الجديدة للحياة بحيوية بناءه؛ وحيث أن الموزاييك يمثل 
التفسير الفني للصور على الأرض مثل رؤية السفن الفضائية للكوكب الأزرق؛ 

حيث أن الدوائر البيضاء والسيراميك الأزرق القائد يبدو مثل النظام الشمسي» 

وهي تمثل منطقة ذات سطح عاكس للتعبير عن الطاقة التي تتفجر من التقاء. 
المادة وغير المادة على الحدود البعيدة للكون حيث لسان اللهب يعيد التذكير 
بالخطر الذري المدمر "29) 

. وإن ما يثير الألتفات والجاذبية في هذا العمل هو بريق الألوان 
وحركة التكوينات اللونية وتباين الأسطح والطبيعة الملمسية للمواد التي حققها 


24.م لمزراه" 
4 نط 
١184‏ 


الفنان من خلال تباين أحجام القطع واتجاهاتها الخطية المحددة للأشكال واتجاه 
حركتهاء وهذا البريق هو الذي ينتج الأثر الاهتزازي الضوئي ويخلق الظلال 
التي تضفي الحيوية والعمق لسطح العمل. شكل(78١)(أء‏ ب) 


ه جدارية الفنان ألكسندر كورنكوف 12072001112008 20 
417 

, ا ل ا : 
حديقة السلام يمثل عامود (مسلة) من ألواح حجرية نحتية يتآلف فيها الموزاييك 
مع الكتلة النحتية التي تغطيها قطع الأحجار والرخام والمينا التي أختارها 
الفنان بعناية » وصاغها في منظومة تركيبية لتكوين حر يعتمد على التباين 
ألبنائي للقطع ذات الأبعاد المتباينة المنتظمة في يعض الأحيان وذات الطبيعة 
العشوائية في أحيان أخرى . ويقول كورنكوف 7«هدع]نده00ه12 عن ذلك: 

" أن الإبداع الفني يبدأ باختيار المادةء والموزاييك لابد له من التعيير 
عن الحياة» وليس فقط الصورة: كما لابد للموزاييك أن يتضمن كل ما شهده من 
مراحل التطور وذلك من خلال التعبير بواسطة اختيار المادة والمضمون 
والبناء الكلي» 001 واستخدام الحجر الطبيعي من البازلت ضروري للتعبير 
عن لحظات الواقع اليومي» وكي يمنح قيمة للمادة والموضوع في مقابل التعبير 
الروحي للعمل الفني ب لحقة يتحقق ذلك بالضوءم الصادر عن الميئنا الزرقاء والحمراء ' 
والبنية في تكوين فني معاصر. شكل )١179(‏ (أ» ب) 


ه جدارية الفنانة إيدا مالي :112119 17002 )-١151(‏ : 

من مواليد فيينا م171 وعملها في حديقة السلام يمئل عمل نحتي 
يمتد ارتفاعه إلى ؛ أمتار ويمثل جناح حمامة يرتفع إلى السماء الزرقاء كرمز 
تعبيري عن السلام الإلهي؛ بينما الجناح الأخر على شكل خط متقطع ناقص به 
ظلال قاتمة كتعبير عن بشاعة الحربء وتقول الفنانة: " إن السلام يمثل الرمز 
من ناحية الفكر الفلسفي ويجب على الفنان أن يجد الرمز الصحيح للتعبير عن 
نفسه وعن أفكاره؛ وبالنسبة لي فإن الموزاييك يمثل الشكل الكامل للفن لأنه 
علامة السلام وأنه أفضل أسلوب فني للتعبير عن السلام 0 
ا 0 : فتنوعت الخامات 
ما بين الموزاييك الحجري الطبيعي والموز ايم ييك المصنع والكتل الزجاجية 
والبللورية التي تم غرسها في المونة؛ واستخدام الأشكال البللورية من الزجاج 
في في الجزء العلوي من العمل يستقطب الضوء فينتج مؤثرات بصرية منوعة 


ا 00 


بحسنا 


الموزاييك ؛ كما أن البللورات تنتج ضوء ساطع يضسيء الخطوط الفاصلة 
والمجسمة للهيكل ألبنائي للكتلة الحجرية . شكل )١18١(‏ (أء ب) 


:)- ١5117 ( ©1906 جدارية الفنان كلود راهير عدنطه1‎ ٠ 

من مواليد بلجيكا بذع[ 15؛ ويمثل عمله تصميم وتنفيذ نافورة من 
الخامات والمواد الحجرية الطبيعية المنوعة في أشكالها وأحجامها التي شكلت 
حركة ديناميكية لسطح العمل التي برزت من خلال تنسيق الفنان للخامات 
وترابطها. 

(فلأشكال المعدنية والمنحنيات والأقواس المتوازية المتعددة المركز 
تمائل الطريقة الشرقية في التعبير عن العلاقات مع الطبيعة؛ وتعيد لنا التذكير 
بطريقة في التفكير والتأمل فإن عمر الإنسان على الأرض والمثالية الدينية 
وعلاقتها الوثيقة مع الطبيعة تجد التعبير عنها حيث الحصى والبللورات 
الزجاجية والقطع المعدنية والأحجار الطبيعية بأشكالها العفوية في تراكيب 
هندسية وخطوط منحنية وتموجات توحي بالإنسانية وبفكر فلسفي معاصر)0"© ٠‏ 

هذا التعدد في استخدام الخامات وأسلوب رصفها أكسب العمل تأثيرات 
متباينة للضوء وزوايا سقوطه والظلال التي خلفتها الأبعاد المتغيرة للقطع 
والتي تظهر بشكل واضح في تفصيليات العمل. شكل )١18١(‏ (أء بء ج؛ د) 


- 15518 ( 71:20 721010 جدارية الفنان ميمو بالدينو‎ ٠ 

من مواليد مدينة ميلانو مصح 1 ابأيطالياء ويقول الفذان حول إلحاق 
الأعمال الجدارية بالحديقة: " أنه لا يجوز للمشاهد أن يرى الأعمال في الحديقة 
على أنها عمل ملون في مضمون معماري طبيعي ؛ ولكن أن يراه بمثابة موقع 
رمزي وشاعري جامع لمياه المطر الذي يمثل رمزأ للحياة » والوزاييك ليس له 
قواعد راسخة ولا يخضع لأي شروط معينة للذوق العام أو 0 ؛ ولكنه 
يجد ثراؤه التعبيري من خلال القيم الجمالية ومن خلال تر تيب الأشكال 
المصورة الجديدة ْ) 4 

فالغرض المتعدد للأشكال وظلال الخلفية والأجسام الحيوانية 3 
المتغيرة الممسوخة للشكل الآدمي والرؤوس 00 والأقنعة التي تتر 
عليها الصور هي من تاريخ الطبيعة وتاريخ الإنسان؛ أعتمد الفنان في تصويره 
للعمل على أسلوب تعبيري فطري خطي. تتباين فيها الأشكال بألوانها مع 


60 خالد محمد سامي : دراسة مقارنة بين مفهوم التصوير الجداري الحديث في أمريكا 
وأوربا » دكتوراة » ص 8 5 
عع23 13أع0آ مع:29 , تلأمممم 1 هوا وأجاع تسد 'ل معنوةوك/8 : عرم) لم وعدويآة) 


.2.44 , همدع 0ق ]1 
33> 


الأرضية البيضاءء يؤكده التباين انين الطبيعي بين الأحجار | لطبيعية وقطع 
الفسيفساء.الملونة والمذهبة: والغمل في مجمله يعكس طبيغية وارتبناط الإنسان 
بالشجر في الحفريات» وهو ما يمثل التعبير عن العصر الجيولوجيء وهذا يمثل 
عمل له أهمية فنية عظيمة وذكرى الحياة المحفوظة في الحجر للمواقف اليومية 
التي تحمل الذكريات والمخاوف وصور من الغد الذي يمثل التذكير بالحياة. 
شكل (؟18) (أء ب) 


:)-١5/81( 82120 جدارية الفنان برونو ساتي 41)ع52‎ ٠ 

من مواليد مدينة بولونيا لت بايطالياء وكانت 2 التي عبر 
عنها في الجدار المركزي تمثل 5 شمس كبيرة مثقوبة بعين ألاهية : تفتع الطريق 
الى عدد من الملائكة الهابطين لإنقاذ الإنسانية» ويعلوها الشمس الكبيرة» ( ققد ققد 
كان هذا الفنان يبدي التقدير لرئيس الملائكة "ميخائيل أو ميكائيل " فهو الملاك 
المحارب الذي يقهر الشر ويفتح باب الخلود للأموات» وهو ليس مجرد الملاك 
الحارس ولكنه رسول الله للإنقاذ والخلاصء ويظهر هذا الملاك في صورة 
شاب يواجه الشيطان دون خوف وهو لا يحمل سيف أو رمح ولكن يرفع يده 
اليمنى علامة على السلام؛ كما أن جناحيه المفتوحين.والمضاءثين بضوء 
السماء الزرقاء تؤكد وتبعث الطمأنينة على مصير البشرية. 00 

وتوقيع العمل على أرضية حامله من الكتل الحجرية الغير منتظمة 
تكسب العمل المتفذ بقمطلع الفسيفساء ذات التفاصيل الدقيقة عمق فراغى ويبعد 
إيهامي يتباين تأثيره تحت وقع تباين تلاعب الضوء بالقطع المختلفة. شكل 
(0185) لأءب) 


ه جدارية الفنانة مارجريت . كوب 6م01 )..آ1ناء:7دع :719 )-١5775(‏ : 
فنانة مَل مواليد نيوزيلانداو0م2212:امنال1» وعلى اللمرغم من 
بالسلام تعكسها هذه الجدارية بالتركيز على التناقضص ل 
والألوان في قوة تعبيرية للتناقض بين الحرب والسلام؛ فنرى السحابة الحمراء 
حول السفن الحربية والرجال الموتدين الزي الرسمي والوجوة ولرعة في 
الخ راء د الزر قناء النطياءة بتصدل الالر ان الصبقر اع و البيهساء و الثرمزية 
الفاتحة: والحيتان الضخمة التي هي أول من عانت من الإشعاع الذري وعادت 
العركن في الععيط المااى؛ اوالخط المرسوم على ظهور الحيتان يعبر عن 
الأبيض في منتصف ال وقد نجحت الفنانة في أعداد الخامات المستخدمة 


)1( ونقتطة‎ 2 
7١ 


في تنفيذ العمل يما يت يتفق والرؤية الفلسفية للتصور التعبيري الرمزي. (') شكل 
(085) لأءب) 


ه جدارية الفنانة جوزيت ديرو بدوءع7 ع2اعوول )-١5171(‏ : 

من مواليد مدينة ليون 00ل[ بفرنسا » وتتميز جداريتها عن السلام 
بالبساطة والتأثير السحري مثل القصة الخيالية » حيث يعكس السطح الضوء 
بنعومة ورقة ء وقد قالت الفنانة " أت السلام هو الحياة وأن أفضل رمز للحياة 
هو الشجرة "(1). 

ويبدو أن الطبيعة هي التي أنتجت هذه الفسيفساء التي استخدمتها الفنانة 
في سبيل إضفاء امول عدت الل لدي من حال اجرب ل مطورة 
والتركيز على الارتباط الوثيق بين الإنسان والأرض. فقطع حجر الجرانيت 
تكشف عن البلورات الطبيعية وتعطي شكل الجذع والفروع وأجسام 
الأشخاص» وأن صلاية الصخر ولونه الأحمر القاتم تمد الأجزاء يالروح الحية 
القوية التي تجد رموزها في العصافير ولون السماء القرمزي ( الأزرق الفاتح 
والازرق الغالب عليه الحمرة )؛ وتتداخل مع القطع الحجرية قطع الفسيقساء 
المزججة بأسلوب إيقاعي يحدث ثأثيرات بصرية منوعة لتذبذب للضوء تكسب 
العناصر عمقا فراغيا لانكسار الضوء على القطع ذات الأبعاد المختلفة: 
والألوان في مجمل العمل تعمل على التعبير عن إيقاعات المواسم في صورة 
رمزية حالمة. شكل )١85(‏ (أء بام ج26 د 


ضى 


تنغيمات ضوئية معاصرة بالأسطح الزجاجية الملونة 


الزجاج المعماري الملون والمعشق.... دائما ما يوجد لغة لونية متجددة 
للضوء بين الإنسان والحيز المعماري المحيط بهء فهو شكل من أشكال الفن الحركي 
ه1611 الذي يخلق دنياميكية وحيوية بالمكان عند انسياب الضوء من خلاله 
فيحقق تحولات متشابكة تتغير باستمرار مع مرور الزمن والمواسم. 
فالمبدأ الأساسي الذي يحرز نتيجة ناجحة عند تصوير المسطحات الزجاجية 
في العمارة هو مراعاة كيف ينساب الضوء من خلال الزجاج بعد وصوله إلى 
الموقع؛ وهى الفكرة الجوهرية التي كانت وراء تنويع المصور ألجداري المعاصر 
للأسطح والملامس في الزجاج الملون بتناغماته وتباينه؛ باستخدام التقنيات المختلفة 
التي تشكلت وتشكل بها الضوء؛ وما تضيفه من أثر جمالي أثرى المجال البصري 
وقد شهدت حركة التصوير بالزجاج الملون المعشق في تطويرها تنوعا 
ملحوظا في الأداء وأساليب التعبير في الحقبة المعاصرة: تأثرت بظهور الاتجاهات 
الفنية المختلفة للفنانين» منها ما يتسع منهج التكعيبية ومنها ما عرض بنوع من 
التعبيرية الخاصة: أما التجريد فكان من أكثر الحركات التي شهدت انتشارا محيبا 
من قبل الفنانين المعاصرين فكان هو اللغة الأكثر ريادة في إجراء تصميمات 
الزجاج الملون المعاصر لما اتاحة للفنان من حرية في الإبداع والتعبير. ش 
فهناك العديد من فناني الزجاج المغاصرين اتجهوا إلى أن الأعمال 
الزجاجية التجريدية وليس التعبيرية هي التي يمكن توظيفها في المنشآت المعمارية 
المختلفة في أمثلة جيدة تعكس كيفية جذب الزجاج لانتباه المشاهدين؛ كما أنها تندمج 
بشكل اكبر بخطوطها الحرة واتجاهاتها وألوانها مع الطبيعية البنائية للعمارة 
المعاصرة. 
ففي التجريد التصويري يتحرك الفنان والحرفي بشكل أكبر من مجرد 
تجميع لقطع الزجاج واتصاله بالرصاصء وإنما حاولوا إيجاد مساحة اكبر من 
الحرية الواضحة في التعبير التي تحول معها الزجاج من مجرد مادة صلبة نسبيا إلى 
مادة عضوية أكثر تدفقاء حتى إذا ما كانت الألوان ذات اتجاهات قوية ومموجة 
ومتذبذبة في تباينات واضحة فأن البنية النسيجية التي اعتمدت على توظيف التبادل 
الإيقاعي والملمسي للتقنيات الحديثة والمعاصرة ساعدت على تنغيم الأثر وإيجاد 
التناغم في المسطح المصور. ' 
لقد كانت فترة ما بعد الحرب إعادة للأعمار مثلت فرص جديدة للمعماريين 
وفنانو الزجاج الملون على حد سواء وقد كان لتأثير رجال الدين في فرنسا دور هام 
في الحركة النشطة لأحمال الزجاج الملون؛ (وخاصة تأثير جريدة آرت سكار 1نم 
عتجع5 التي كان يديرها اثنان من الآباء الدومينيكان وهما ماري ألين كوترير 
001 تلقام -213116 وريموند رجونى 3ع 77اهعع1 1311103110 » 


رذرف 


وتحت قيادتهم ناقشت قشت الجريدة إبداعات أكبر وحركة أكثر في الفن الكنسي التي 
عكست روح الفن المعاصر)0". 
وقد زخرت الكنائس والكاتدرائيات والمصليات في أوربا بالعديد من صور 
التعبير بالزجاج المعشقء أمتزج فيها الجمال والروحانية الفنية بالروحانية الدينة 
المقدسة. فكانت الخسائر المادية التي لحقت بأوربا بعد الحرب- في النصف الثاني 
من القرن العشرين- حافز لتقديم إنجازات مصممي وفناني الزجاج المعشقء كنتيجة 
للدمار الذي لحق بكثير من المباني والأعمال الفنية للزجاج المعشق» حيث أن الكثير 
منها كان في حاجة إما إلى الترميم أو إلى تغيير شامل واستبدال» الذي كان بمثابة 
إعادة تطوير روحاني وإعادة تقدير للأعمال الفنية السابقة» مماكان له الأثر العميق 
5 الأفكار الجمالية في ذلك الوقت0". 
وكان "لفرنسا" قدر كبير من التعرض للخسائر المادية الناجمة عن الحرب» 
فأصاب الدمار قرى كاملة بعضها ذات قيمة تاريخية لا يمكن تقديرها مثل روين 
طاعنا0 وستراسبورج عنندهو6موئ5 وكاين مع00) وإيفروكس عتداعنء825 » 
ومع الاقتناع بأنه يمكن إعادة تشييد هذه القرى والمدن وتغبييرها » كان هناك بحث 
عن تعبير جديد في الفنون كجزء من مهمة أكبر بكثير من مجرد إعادة للبناء؛ وهى 
مهمة الأحياء السيكولوجي للروح الفرنسية20. 
'فكلفت وزارة الفنون الجميلة مع وزارة المباني الأثرية بحراسة الكنائس 
العظيمة في الدولة ومنها كل الكاتدرائيات؛ وتوصلا إلى فكرة عظيمة هي التكليف 
المباشر لأفضل الرسامين في ذلك الوقت في فرنسا للتصميم من أجل الزجاج 
والمعشق والكاتدرائيات الجديدة في فرنسا. وكانت الاعتبارات الجمالية لها الأهمية 
الأولى كمكانة عالية وكررموز وأيضيا كشاهد على شتفاء الجراح الروهالية وإغادة 
تأكيد 0 الثقافة ووفرتها في فرنسا. 
وأقامت الحكومة الفرنسية مشاريع جديدة مثل إعادة البناء الكامل لميناء 
هافر مرحوقة8 ه16[ على اليحر؛ والاستثمارات في الصروح المعمارية القديمة مثل 
الكاتدرائيات الفرنسية المليئة بالأعمال الفنية الجديدة المذهلة- كما أن الكثير من 
عمليات إعادة اليناء في فرنسا تضمنت مبأني دينية» مما كان له أثره على أن جاءت 
أعمال تنفيذية ة ضخمة للزجاج المعشق وكانت هذه العمليات في الكنائس الجديدة جدا 
تلقى نجاح كبير ككل: حيث ضمت الكنسية الواحدة أكثر من عمل لأكثر من فنان 
مما جعلها حقلا خصبا للتنافس والإبداع,. 


...1976 ملإعاجوع8 العطء 8/1 ردعلمهط مم5 ,قققاع لصتهاد تدمللهءة عمرمع6 (1) 
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فنجد بعض النماذج الرائعة التي ثم تقديمها في كنيسة سان جوزيف 
طمء105 .56 #مطءعتحطن) بهافررهة:113 ع1 للقنان أوجست بيرى 1516اع11لم 
أع اعم الذي كان مسئولا عن إعادة بناء كل المدينة؛ والتي نفذها ينجاح ساحق 
بطريقة منظمة وكانت هذه المهمة العملاقة ريما آخر أعمالة. أما مارجوريت هورية 

متد1 عاتعدعو1فكلفت بتجهيز برج الكنسية على ميناء هوفر بالزجاج 

المعشق على جدرانه الأربعة» والبرج يشكل جسم الكنيسة وهو مجوف تماما ويمكن 
إضاءته من الداخل » لذا صار حارسا ومنارة لكل مدينة لوهافر ع5]39 16 وما 
وراءها (لأطلالها على البحر)» ويبلغ ارتفاع البرج حوالى١7‏ مترا, وقد كان وضع 
الألوان رائعا واختيارها جذابا حيث لم تقتصر على الألوان الأولية أو مناظر 
الطيف» ولكن هناك قدر كبير من الألوان البنية والصفراء والخضصراء الفاتحة مع 
الألوان الزرقاء التي جعلت هذا الصرح مجيدا وجديرا بالحداثة وبعث روح 
فرنس(). شكل )١857(‏ 

والجانب الهام في تطور حركة التصوير بالزجاج المعشق الملون هو تبني 
الكنيسة للفنانين وأعمالهم؛ فتبنى القس الفرنسي الأب كوترير “هع تنئناه© “تع طغه”1 
مابين عام ١105٠-1١315457‏ فكرة تنفيذ وأعمار الكنيسة بمختلف أشكال أعمال 
الزجاج الملون المعشق للعديد من الفنانين على اختلاف أساليبهم الفنية وقد امتزنجت 
تلك الأعمال في بانو راما تصويرية للألوان والأشكالء فمثلا قام ما لا يقل عن سيعة 
فنانين معاصرين بتصميم زجاج كنسية واحدة هي كنيسة نوتردام دى توت جراس 
101161 06 6طنة(ا[ 810116 لاأمستحط0 في تزووة :0 1جمع12ن2 بالقرب 
من الحدود الفرنسية السويسرية والتي تحولت إلى مهرجان للزجاج الفرئسيء 
وكانت النوافذ قبل الحرب العالمية الثانية تقوم بزخرفتها مارجريت هور 
1 وأنره نع 1/152: كما قام جورج راؤول 1001101111 5و76018) بتصميم خمسة 
شبابيك نفذت بواسطة بول بونى :3م830 11:و2 الذي نفذ أيضا نوافذ بالية من تصميم 
جيم بركو1م:86 دتروء[ »وجين بزين 8322126 76312 » وموريس برتكون 
هطع 1 عه صنو1 0 

وعلى الرغم من أن النوافذ في الكنيسة بآسي 0'4586 <لهء213 كانت 
تتباين بدرجة كبيرة في الأسلوب إلا أن الكنئيسة شكلت معرضا لما يمكن أن يحقق 
تعاون الرسامين وفناني الزجاج والحرفين؛ التي من شأنها أن تجعل من القفز داخل 
فراغ واحد مثل تنافر النغمات البصرية0©. 

كما طلب أيضا من الرسام مارك شاجال 2116ع8© 7156الذي أشتغل 
بالزجاج المعشق في الحقبة الأخيرة من حياته بالتعاون مع المفسر شارلز مارك 


.7 ,55قاع لصتهزة 4ه تتتدعط قطا :قطتمتط هع عتطوط (1) 
طز عتناوتصطءع1 لمة نم1 رلته ذذواع عع اتطومم روولة_جوعلصف(ة),(0) 
4 ,رة5ة1 :0105 ت7تطع 1 جامه 
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69 013:16 تصميم نافذة ثم تركبيها في عام 3151١؛‏ واستمر شاجال يصمم 
نوافذ لأكثر من ١5‏ مهمة كبرى أسندت إليهء حيث مثلت أعمال مارك شاجال 
صحوة كبيرة في مجال الزجاج المصبوغ داخل الكنيسة في فرنسا التي كانت مهدا 
لفنون الزجاج الملون أكثر من أي مكان آخر في أوربا. 

والكاتدرائيات مثل كاتدرائية ميتز 7/117 +0 024060724 118 وحدها 
حصلت على نوافذ من تصميم جاك فيلون711100؟ وعنانع72 بأعماله في ابرشية 
التقديس والنعم ومارك شاجال ,01538211 732 وجوليوس يسير 115نال 
166 وأعظم مفسري الزجاج المعشق قبل الحرب مكل بول بوني 11و72 
ةا وجان بارلى +غ12211116 طوء ل الذين تعهدوا بإعادة تجهيز النوافذ الساحرة 
لكاتدرائيات عظيمة مثل نوتردام باريس وارحط ع0 000 81 واميئز 
كة [عطث وبوفيز وتهعبروء8 شكل )١181(‏ ؛ شكل )١188(‏ 

أما الجانب الآخر من تطور الحركة الفنية للزجاج المعشق في فرنسا يعد 
الحرب العالمية الثانية يعود إلى توظيف الرسامين الفرنسيين لتصميم الزجاج 
المعشق ووضعه في الكاتدرائيات التي تم ترميها وإعادة فتحها من جديد في فرنساء 
حيث ألحق العديد من الرسامين (المصورين) ذوى الموهبة الرائعة أعمالهم بأسلوب 
تصويري متميز أضحت معها الأعمال الزجاجية وكأنها لوحات فنية مرسومه 
وظفت فيها التقنيات المختلفة لتنفيذ الزجاج المعشق بأسلوب شيق ومثير » منهم 
هنرى ماتيس 7/9556 [#موآع ومارك شاجال 0638811 :7/12 وجورج براك 

| ا ....... وغيرهم من العناصر الذين لم يقتنعوا بالتصميم من 

أجل الزجاج فجاءت أعمالهم الزجاجية تحمل حسهم التصويري!"2. 2 

فنوافذ شاجال تعد تصويرية بشكل قاطع أكثر منها تجريد ية»؛ أما هنري 
ماتيس 1/8556 1مه11 فقد استخدم أسلوب جراقيك شكليء بينما استخدم ألفريد 
مانسير 742355162 415:80 أسلوب تجريدي (ولكن ليس تصويري).؛ بينما 
استخدم جورج براك عناوع:2 وعع602 0 الطرق التقليدية لضم وربط ألواح 
الزجاج الملون مع بعضها ومع الرصاص قي تكوينات متميزة؛ أما فرنائد ليحيه 
1.661 1تندترء 17 وجورج راؤول 131011اهج1افكانت أعمالهم على عكس أعمال 
شاجال حيث أعتمد أسلوب كل منهما في التصوير على استخدام الخطوط العريضة 
السوداء وكان له علاقة واضحة مع تقاليد الزجاج المعشق الراسخة؛ فكانت تقنية 
الزجاج المعشق بالخرسانة عترع1(9116-06-7هي الأنسب لتحقيق الشكل التصويري 
المرغوب وتحقق حرية أكبر في تجميع القطع الزجاجية. 

وقد قدم هؤلاء الفنانون أساليب فنية وإجراءات تقنية متعددة لإلحاق اللون 
بالأسطح النافذة للضوء بالعمارة المعاصرة» والتي تطورت بشكل أكثر معاصرة 
على يد فنانين أكثر حداثة سعوا وراء زيادة التأثير البمصري المطلوب لانسياب 
الضوه من خلال الأسطح الزجاجية الملونة. كان مدن شدانها أن حلقك ندل 
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وملامس وأسطح متعددة الأشكال والأبعاد على الزجاج» تضافرت فيها الأساليب 
الطلائية والتشكيلة لتصوير الزجاج في رؤية معاصرة لأساليب قديمة قد تطورت 
حديثا واندمجت وتداخلت مع الزجاج المحفور بالأحماض الكيمائية أو المشكل 
بالتسخين في الأفران......؛ وهى إجراءات خلقت طبقات لونية متعددة ومتباينة 
تكسب ترشيحا لونيا خلابا للضوء وملامح زخرفيه زجاجية جذابة من شأنها أن 
تثرى السطح الزجاجي وتحدث تنويعات جمالية أخذه بالألباب. 

وقد شهد النصف الثاني من القرن العشرين تطور كيير في تكنولوجيا تقنيات 
تصوير الأسطح المعمارية الزجاجية الملونة؛ منها أساليب تقليدية أدخل عليها 
الفنانين المعاصرين بعض التطوير والتحديث في استخدام تكنولوجيا الخامات» 
فخرجت أعمالا تحمل تأثيرات لونية وملمسية متباينة أثرت المظهر المرئي والعمق 
اللراغى للستطع الزجاخي ا مضور: ومن جيه اخرى فقدو اكيت تلك !اليب 
الأدائية المذافف اللقة المعاضيرة التعيووين الجتذاروون وتععويرهم الاشطع 
الزجاجية في المنشآت المعمارية المختلفة. 


« الأساليب التقليدية الطلائية للزجاج المعماري الملون: 

عرفث صناعة الزجاج الملون منذ بداياته الأولى إمكانية إضافة فركنات 
معدنية إلى المصهور الزجاجي في سبيل إكسابه درجات لونية متعددة بالحريق في 
الفرن: ليعطى بعد صبة ألواحا زجاجية ملونه؛ أما مجال التصوير على الزجاج فقد 
عرف أساليب طلائية ذات تراكيب وتقنيات أخرى أعطت ظلالا وتنويعات لونية» 
منها ما هو تقليدي فرض هيمنته التقنية منذ العصور الوسطىء ومنها ما هو 
مستحدث يواكب الأغراض الزخرفية والاتجاهات ره العنيةة وا المعاصرة التي 
طورها الفنانون بتطور اتجاهاتهم الفنية. 


ه المينا الزجاجية ذات اللون البني القائم: 

وقد اعتمد الأسلوب التقليدي في تصوير الزجاج على ألوان خلقت 
العديد من الدرجات المتدرجة في الشفافية وهورره151161: أولى تلك 
الصفات هي الطلاء الأسود الأولى الذي هو المينا الزجاجية ذات اللون 
البني القائم؛ والتي تنتج من مخلوط من أكسيد الحديد 0106 جره:1 مع مادة 
البوراكس البيضضاء عرع:ه28 ومسحوق الزجاج 55د1ع 20706260 وعند 
الحرق في الفرن ينصهر الطلاء على سطح الزجاج ويؤدى إلى أنتاج 
صبغة لونية معتمة("". 

والفائدة الأساسية وراء استخدام هذه المادة هي إضفاء يعض 
التنويعات الظلية على السطح الملون, بوضعها على الزجاج ثم إزالتها 
جزئيا بالفرشاة أو بالأظافر أو تخدش الطلاء بعد جفافه بأدوات خاصة (قبل 


29 بلزطخ (1) 
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الا 


عملية الحرق)» وهى الطرق الأساسية المعروفة بالتخطيط, أي رسم خطوط 
عريضة معتمة 121118 أو تخطيط الخطوط الظلالية7) 

فتوجد مساحات متباينة على الزجاج يتشكل بها الضوء عند انسيابية 

عبر الزجاج في مساحات لت "مضنيئة" وأخرى" مظللة 1ن وفيما بين المجالين 

تقع منطقة متوسيلة تغطى ندري وتكمنت الأشكال صفة التجسيم, وبعد 
الانتهاء من الطلاء تأتى عملية الحرق. 

وقد وظف بعضل الفنانين تلك التقنية بشكل تقليدي اعتمد.على 
تعشيق القطع الزجاجية الملونة بالرصاص بشكل يتكامل فيه التصميم بين 
القطع الملونة بخطوطها السوداء وألوانها مع خطوط الرصاص المحددة 
والمعشقة للقطع في تجانس لوني رقيق ودقيق للتوظيف التقني. 


ه الصبغة الفضية وزم)و -ر 119و : 

اما الصبغة الطلائية الثانية التي تعد المركب الذلوني الوحيد 
المستخدم مع الزجاج المطلي هي الصبغة الفضية ورتج)ه عرء"1زع والتي 
يستخدمها الحرفيون في جميع أنحاء أوربا منذ إعادة اكتشاف خصائصها 
المميزة في القرن الرابع عشر, وهى مادة مركبة من مزج نترات الفضة 

:نزع1[7زومع صمغ دقيق الحبيبات , وعند التسخين تتفاعل مع 

مسطح الزجاج؛ وتيعا لنوع الزجاج يتحدد مقدار الطلاء ودرجة الحرارة 
وطول مدة البقاء في الفرن لإنتاج العديد من الألوان التي تتراوح من 
الليموني الخفيف على الأصفر المحمر العتيق0". 

كذا يمكن استخدام 50 الزجاج الملون في سبيل 
تفتيح اللون الأحمر وتحويل الأزرق إلى أخضرء كما يمكن مز ج الدرجات 
العديدة لهذه الصبغة مع ظلال الزجاج المنقوش بالحصامض في 3 إنتاج 
درجات لونية وتنويعات إيقاعية على نفس قطعة الزجاج. 


نقش الزجاج بالأحماض ع «منطءء4010-66: 

تستخدم المعالجة بالحامض منذ ما يقرب من ١٠١‏ عاما حيث الأثر 
الكاوي ينتج على الزجاج أثارا دقيقة عن الصنفرة, كما تهدف المعالجة 
الحمضية إلى تعديل ألوان الزجاج من خلال استخدام حامض 
الهيدروفلوريك 210 -201110110ل:217 لمعالجة السطح- مما يمكن معه 
إزالة أو تخفيف اللون عن السطح للتوصل إلى درجات لونية عديدة: مجمعا 
في تشكيلات أدائية خلابة مع التلوين بالمينا (مع الأخذ في الاعتبار أن 


صا عنمو أصطعع1 لضة حمرم1 باتة دقماع لتختاعع تراءمة جنموك8 جسعجلسة_ (1) 
12 ,81855 /تنة01وتسعاصدمه 
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الزجاج المعالج بالحامض لا يسهل طلاؤه نظرا لان السطح يكون ناعما 

ويعتبر حامض الهيدروفلوريك من أهم المواد الكيمائية التي تتفاعل 
مع الزجاج لاتحاد قوى بينها وبين السيليكات الموجودة في خام الزجاج؛ كما 
يفضل احتواء السطح الزجاجي على نسبة عالية من أكسيد الكالسيوم ليساعد 
على تحسين خشونة السطح. » وإذا أضيف حامض الكبريتيك إلى حامض 
الهيدروفلوريك أثناء عملية الحفر فيزيد ذلك من الحصول على التأثيرات 
الحسية المختلفة وتنشيط قوة تفاعل الحامض في حالة ضعفه وزيادة قوام 
لمعان الحفر في ارح وفى بعض الحالات ينيغي تحريك السائل أثناء 
وضع ار الحامض للحصول على ملامس متعددة» كما أنه 
يمكن أن يترك الزجاج في الحامض عدة ساعات حثى نحصل على سطح 
متآكل أو صدئع () 

وق توصل الفقلين وو خلال لتمار 01 الستكرة إلى الجر عليات 
خلط لبعض المواد مع المحلول ألحامضي تعطي تأثيرات متباينة لنوعية 
الحفر ودرجة عمقه؛ فإذا ما خلط قشر حجر البلق. الابيض ع 10162 

مع المحلول الحامضي بدرجات ونسب متباينة يد ينتج ذلك سطح زجاجي 

فاخيو عاكسء كما أن ا ل د 
82 إضافة اللمعسان إلى مناطق التلميع الحمضي عنننطة0115م-3010 
"كالحامض الأبيضص" 7716-31 وهو مصطلح لخليط من حامض فلور 
الماء مع الصودا (5008 عمتعتلهامي) المتعادلة بكميات مختلفة؛ 
والتي يمكن أن تزيد من لمعان المنتج النهائي” 

والمهارة الأدائنية لاستخدام تلك التقنية تكمن في قدرة الفنان على 
تغليف الزجاج بالمادة المقاومة الني يطلى يها السطح في المساحات 07 
المرغوب تعرضها للتآكل» سواء كان باعتماده على استخدام الفرشاة أو 
السلك سكرين الذي حقق أثارا دقيقة عالية الجودة ؤ في نقل التفاصيل الدقيقة 
للتصميم على الزجاج. ويعتبر الشسمع المنتصهر ا (القار ا 
من المواد المقاومة للتآكل الحمضي ؛ ومعظم الفنانين يفضلون أسود 
برانزويك عر [تتووسصرم8 علاوة على قطع الأستنسل, » بينمأ الطلاء ثلاث أو 
أربع مرات من المواد المقاومة للتآكل على الزجاج يمكنه أن يحقق العديد 
من الدرجات اللونية9». 


4 ,55و81 مصتمة 2ه #متتهعط عط :مستوكط بزع علو تيوط (أ) 
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ل ينها وى معالجة لارجا بالحامض في وخرفة كيده 
للزجاج الملون الفنان مارك شاجال02238211 عننة34 والفنان هنري ماتيس ات1مع1آ1 
11156 


) ١183817 315:2 6525211 : مارك شاجال‎ ٠ 
في أواخر حياة مارك شاجال تعرف على فن الزجاج المعشق والتي لم يدخر‎ 
أي مجهود في إخراج إبداعاته بتلك التقنية » فيجب أن نعترف أنه استخدم كل‎ 
عبقريته في التصميم بهذه الوسيلة الأدائية » فلما كان شاجال قد ناهز عمره 5 سنة‎ 
كان يعمل بكل جهده حتى آخر نفس ولا عجب أنه نجح في أنجاز حجم هائل من‎ 
العمل في السنوات التي تبقت تبقت أمامه حتى أنه لابد من وجود نافذة لشاجال في معظم‎ 

النواقذ الكبرى الثي تم إنجازها في فرنسا("). 

وعلى الرغم من اتصال شاجال بوسيلة تنفيذية أخرى كالزجاج المعشق إلا 
انه لم يغير في أسلوبه كرسام ولا منهجيته في التصميم؛ فنوافذ شاجال تعد تصويرية 
بشكل قاطع أكثر منها تجريدية: والتي تعد من معالم تاريخ الزجاج المعشق 
المعاصرء والفرق بين تصميمات شاجال للزجاج المعشق وتصميمات رسامين 
آخرين صصمموا أيضا للزجاج المعشق في هذه الفترة هو انه لم يستفد من أي 
امتيازات تتميز بها هذه الوسيلة؛ فأسلوب شاجال المعقك هو أسلوبي يوازى 
مباشرة أسلوي ‏ التصوير 21 بتنغيماته الدقيقة للألوان المتموجة والأشكال 
العائمة (السابحة أو الهائمة) والمجالات اللونية ذات البنية النسيجية التي تعبر عن 
عالم فانتازيا يشبه الحلم(". 

وقد نجح المفسر شارلز مارلك وع1/1 وهم 1نتهط0 تجاحا رائعا في نقل دقائق 
التنغيمات والتفصيلات في تصميمات شاجال حيث عملوا معا على منذ عام ١97٠‏ 
على أستخرج طموحات شاجال في أثراء التصوير بالزجاج الملون: وكان من أكبر 
إنجازاته المشروع الكبير في القدس؛ والذي يمثل كل شباك من الشبابيك الأثنى عشر 
المنفذة واحدا من تلك المجتمعات أو الفئات الإسرائيلية0©. 

وعلى الرغم من أن أسلوب شاجال كان دقيق ورقيقا ومليئا بالأشكال 
المنحنية» كان مارك يغلف الزجاج داخل خطوط الرصاص التي كانت معظمها 
هندسية؛ ولذلك لم تكن متعاطفة تعاطفا صادقا مع شاعرية التصميم الأصليء ولكن 
هذا النقد لا يقلل من براعة وقيمة إسهام "مارك" في تطوير الزجاج المعشق 


8 :لزطث (1) 
ها عناوتشطععا ته تتم راتة وققاع لمختاءة لطععث :توواك8 بتتعتنفسظذ_(2) 
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بتدفقاتها اللونية بشكل يترجمها إلى ترجمة خطية متقنه وإبداعا لونيا. 

فنرى في العديد من نوافذ شاجال كما في المثال المنفذ عام ١517©‏ للابرشية 
الشرقية في كاتدرائية ميتز بفرنساء التي تحمل مجال لونى أزرق رائع الجمال 
كخلفية للصورء التي تبعث منها صور سريالية شجال الحالمة بشكل متميز مع عدة 
ا م مم كسم 
الباقية '').شكل ١ )١85(‏ 

ومن أعمال شاجال الإبداعية المعبد الصغير في جامعة هدا سه جأو1120855 
ا 0 بناسطين: والذي حظى بنوافذ رائعة من أعمال مارك 
شاجال تم تركبيها في الثى عن فتفة مها جعلها تشكل قاوس ريع على يتاجة 
شاجال على تصوير موضوعه عن قبائل إسرائيل الإثنى عشر كموضوع رئيسي؛ 
ولكن مازال هناك جدل حول ما إذا كان هذا المعبد الصغير جدا يستحق هذا الزجاج 
المعشق ذ في أثنى عشر نافذة ويتحمل قوته وضغطة أم ل01") 

والصفة الشكلية الأول الى بلاحطلما هى أن كل بافقة زا لوز ماوع 
وهذا في الواقع ليس أمرا جديدا في حد ذاته وإنما في طريق تنفيذه بأصالة وروعة؛ 
وكان شاجال قد توصل لفكره تلوين كل نافذة منفصلة بلون مميز فكانت كل نافذة 
يسودها أرضية بلون ازرق؛ اخضرء أصفرء أو احمرء وفى هذا المخزون من اللون 
الأولى تبرز مساحات صغيرة من لون شديد التعارض التباين 256:قمه0)يحلق في 
اللون الأولى ‏ وهذه ظاهرة متكررة في الأعمال التصويرية لشاجال ‏ حيث تطور 
الأسلوب الفلي لشاجال من خلال استخدام الكولاج 0001 » وكانت الصور 
المرسومة تمتد أحيانا متوازية مع التغير اللونيء وأحيانا تعبر عليها وتتقاطع 
معهارشكل(5١)‏ ؛ .)١94(:)151(:)157(:01317(‏ 

كما كان يبدو أنه يوجد دائما نوع من أنواع الإيقاع والتناغم الموسيقى 
المفهوم بين عنصري التصوير واللون؛ ولكن في بعض المساحات يوجد تغيير دقيق 

في اللون الذي أحتا د ال ا ل يي 15 

بالحامض مثلا- وإنما كان كل سطح لكل قطعة زجاجية يتم التنقيط عليها أو الرتب 
عليها بإسفنجه باستمرار باستخدام حامض نقى.7) 


لكأ غناو تتطعءه1 لقة 10150 رانة دقق[ع [مختاءعاتطععمف :تتومكلا تسعيلوث (1) 
6 ,81355 0187 م عاسم 
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ويمكننا بقليل من التخيل تصور مدى صعوبة هذه العملية وإضاعتها للوقت 
وتعرضها لأخطاء سخيفة: بالإضافة إلى المخاطر الصحية الناجمة عن استنشاق 
بخار الحامض بالصدفة وهو بخار مميت. ولكن مع ذلك جاءت النتيجة هائلة ذات 
تأثير مشبع للون نراه في معبد القدس بتأثير شيق ومثير جدا يساعد العين في 
استمرار لون الأرضية كما في الألحان المستمرة في الموسيقىء ويعتمد على ذلك 
لإعطائها الثقة والتأكيد ثم تقفز العين من جزء ملون صغير إلى جزر ملون تالي له. 


ه هنرى ماتيس : ('أعووو1]9)1 زنروء] )١564-1855(‏ 

في آخر حياة هنرى ماتيس أرسل إلى كنيسة الشقيقات الدومنيكان في فينس 
وعصع7؟ غوومع515 منوءصتدروج1 للتقاعد بعد عملية جراحية حيث أقام في بيت 
صعير لتمريضه. وأثناء إقامته هنالك ظهر احتمال إعادة بناعء الأبرشية؛ وجاءت 
إحدى الراهبات.إلى ماتيس بتصميمات أمرت بتنفيذها للزجاج المعشق وطلبت منه 
انتقادها فعلا وكانت النتيجة أنه تعهد بتنفيذ كل التصميم بنفسه لهذه الأبرشية. 

ونوافذ ماتئيس في فينس همعرره7؟ تتسم باليساطة الشديدة التي تتحدى أي 
تحليل تقريبا و والنافذتان وراء المنب في تنكل نبانات داخلية الأكاكتيوس ع0+ 
ل يتلاعب ويتماوج عبر مساحة زرقاء عميقة وراءه: هذا 
الشكل الأخضر على الأرضية الزرقاء هو نفسه معلق أمام أرضية من أكثر لون 
اصفر يمكن تخيله في حيويته؛ وهو يبدو كما لو كان من جوهر ثبات السنط 
8 مع بهاء الصباح ونبات الصبرء كل ذلك جاء فى توليفة لا يمكن تخيلهاء 
ولم يستخدم ماتيس أبدا أسلوبه المتقطع في وضع الألوان بهذا التأثير الرائع مثلما 
أستخدمه هنا, حيث كان الفصل الدقيق بين الأجزاء والفواصل هو الذي أوصل 
العمل إلى كماله البسيط.شكل(55١)‏ , 

والنوافذ الموجودة في ما يطلق عليه الجسم الرئيسي لأبرشية في فينس ذات 
شكل بسيط وأكثر درامية من تلك النافذة الموجودة وراء المذبح, وهناك أشكال من 
زهور التيوليب (الزنبق) الكبيرة 0 ذات الألوان الصفراء والخضراء المتيادلة 
لتصعد النوافذ في مساحات كبيرة لم نراها منذ أن صمم جاودى 001) زجاج 
النوافذ في أبرشية كولونيا جويل 6611 13ماه© ببرشلونة. 

وهذه القطع الزجاجية الكبيرة جدا التي تصورها ماتيس تم حسابها بدقة 

شديدة لتحقق إيقاعها وتأثيرهاء وتم تعديل تنغيمات الألوان النقية إلى درجة لا 

ا ا 0 

ولكن هناك تعديل واحد نفذه المفسر بول بونى /5:ه20 11ج2 وهو عمل لم 
يستطيع ماتيس بكل عبقريته أن يتوقعه؛ فإذا نظرنا عن كشب وقرب من سطح 
النوافذ سنرى أن الأزرق والأخضر لونين شفافين ويسمحان للعين باختراقها ورؤية 
العالم الخارجي؛ وهما يشبهان الغوص مباشرة في وسط مياه حمام سباحة؛ أما اللون 


)١( :لزطه‎ 8 


5: 


الأصفر فله كيان أخر حيث انه شبه شفا ف وليس شفافاء لذا فقد تمت معالجته يلون 
حامض أبيض في الداخل لتدعيم الجزء العلوي ذي الملمسن الرقيق الذي يشبه قفاز 
من الجلد الشمواه» وعملية الرسم على الزجاج لتحقيق هذا التأثير هي عملية عنيفة 
ولعيو الوح الأصفرء وهذا ما يفسر استخدام الحامض بدلا من اللون أو 
الطلاء. 

هذا الأجراء التقني في معالجة سطح العمل الزجاجي أعطى تأثير التدافع 
والانجذاب المتوازن لكل عملية اختراق للضوء من اللون الأخضر والأزرق» مع 
منع الاختراق على مساحه اللون الأصفر الحامضىء حيث يمنع برقة ويقيد نفاذ 
الضوء بالشكل الذي تتوقعه العين» فيشرى المجال البصري بتنوعات وتنغيمسات 
خلابة؛ تلك الدقة الحقيقية في نوافذ ماتيس هي التي تجعلنا نقدر وتعجب بنوافذه جدا 
مع التقدير للابتكار الحيوي الهام الذي أضافته لمسات بول بوني لإخراج العمل على 
هذا النحو. 

ومن أماكن أخرى نجد إبداعات فنية لنواقذ جمع فيها الفنانين القطع 
الزجاجية الملونة بأساليب متعددة تكاملت فيه عناصر التصميم المرسوم مع أساليب 
تعشيق الزجاجء سواء بالأسلوب التقليدي الذي يعتمد على التعشيق بالرصاص 
كالنوافذ التي صممها الفنان جورج براك8:2106 5وع2مع0) جورج راؤول 
1ه ومع2هه06)» أو تلك التي اعتمدت على التعشيق بالخرسانة 06 1293116 
6 والتي حققت للفنانين التأثيرات الخطية القوية المواكبة لأسلوبهم التصبويري 
؛ كنوافذ الفريد مانسير :51220655166 15:60 و جين بيزين 822106 منوعل؛ 
وكان أعظم نجاح في الزجاج المعشق تكليف الفنان فرناند ليجيه «.يوعه.آ 20ةجمع17 
لتصميم النوافذ في أودينكورت :بامه010:دخء والذي أقترح تنفيذه لهذه المهمة بابا 
الدومينكان الذي ساعدته صداقته مع معظم الفنانين في كلية باريس على منح كنائس 
فرنسا العديد من المزايا خلال الأربعينات والخمسينات . 


ه جورج براك :812116 وعع:زوء © )1١55171885(‏ 

لم يصمم جورج براك 8:26 ووع:1هه6أبدا زجاج معشق إلا في نهاية 
حياته عندما استقر في أستوديو في قرية فارنج 571116 عع صدعح” بنورماندي 
7ل ودحو بف رنسا.وعندما قدم الفنان جورج براك أعماله من الزجاج المعشق قدم 
نماذج تكاملت فيها عناصر التصميم الممسورة بالمينا الزجاجية مع خطوط 
الرصاص الرابطة للقطع بعضها ببعض » فنجد في طرف القرية كنيسة تعود إلى 
القرن الحادي عشر تحتوى على أفضل زجاج معشق(في رأى الكاتب) قد تم تنفيذه 
فى القرن العشرين» وهى نافذة صغيرة ارتفاعها اقل مسن 5 أقدام لشكل شجرة 
تجريدية تصور جذور السيد المسيح؛ ومن المستحيل وصف الدقة غير العادية 
والتجانس اللوني (الهارموني) الرائع للألوان الناعمة الرقيق والدقيق التي تمتد من 
الألوان البنية والبيج إلى الألوان الزرقاء السماوية مع اللون الأخضر المائي- ويتسلل 


الخانا 


الضوء من خلال سلسة من التموجات اللونية والخطية مما يجعل المساحات الحيوية 
في الزجاج صافية وواضحة:؛ تقفز بالعين من مكان لآخر نشعر معه بعمق الرضا 
الفني للألوان الرائعة؛ والذي ساعد على إتقانه وإخراجه بهذه الصورة الرائعة 
المفسر بول بوني تإه8 [بروط () شكل )١54(: )١1517(‏ 

وفى كنيسة أخرى صغيرة بوسط القرية قدم الفنان جورج براك نموذج 
مختلف رغما عن بساطه تصميمه إلا أنه يحمل تفسير تقني متقن لتوظيف الخام» 
وهو النافذة الوردية الكبيرة في الطرف الغربي للكنيسة؛ التي هي جملية بصفة 
خاصة في ثراء ألوانها وأشكالها ودقة قن خطوط يا إن كانت الوانهنا مه ره 9) 
شكل(55١)‏ 


ه جورج راؤول :[ناقدطه8] مععءروع © ١81 1١(‏ مم1 0 

أما جورج راؤول 2801081116 ومع6012 0 فيمكن أن نرى بعض أفضل 
نوافذه في كنيسة صغيرة عاليا فوق جبال الألب بآسي 5596 وتحتوى على الكثير 
من الأصالة والروعة في طريقة التوسع في إمكانيات الوسيلة الكلاسيكية للزجاج 
المعشق بالرصاص لاجتذاب التفاصيل الدقيقة التي يطلبها الرسام. شكل )٠٠١(‏ 

فأسلوب الفنان التصويري يعتمد على استخدامه اللون الأسود الذي يحيط به 
أشكاله ومخلوقاته» حتى شكل من طريقة استخدامه له أسلوب مميز في القرن 
العشرين» فأبدع أشكال غارقة في حدود من الألوان الفاتحة والسوداء التي في تباينها 
القوي يتباين الضوء المنساب عبر تلك القطع الملونة بأسلوب تصويري تحمل 
دسامة اللون الأحمر الفاتح» والأخضرء والأصفر....ء فالطلاء اللوني للزجاج له 
ملمسه وظلاله حول بعض الألوان المجاورة؛ والتي فسر بها اهتماماته الدينية 
ورسمه للمسيح بأسلوب حديث له اتجاه تعبيري واضح في العيون الشاخصة والشعر 
المليء بالخصل . شكل )٠١١(‏ 

وكانت الإبداع التنفيذي في تفسير بول بونى /ومه80 1بيعطلذلك الأسلوب 
التعبيري للفنان جورج راؤول 120118111 وعع6607 بأسلوب جذاب ومهارة أدائية 
ردي تشيق شبة 00 الرجح داحل جدود الل 00 
التحديدات العميقة لز جاج والرصاص. 


ه شلالات اللؤلؤ عمرمرء7؟ -ع0 1272116 : 
ناحية جمالية خفيفة الوزن رك علامات رم فوحدات التقسيم الأساسية في | 1 
أصبحت أكبر حجما وانسجه الأسطح الزجاجية أصبحت ملساء بشكل أكبر. ولكي 


8 كذهواع لصتهاد كه متتدعط عط :كستقتصووده عوط (2) (1) 
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يواكب الفنانون ويبدعوا في استخدام الزجاج الذي يتكامل مع الفن المعماري 
المعاصرء رفضوا تقنيات العصور الوسطى وبدؤا في اختراع لغة-جديدة. 

وقد اتاح استخدام المواد اللاصقة ذات التقنيات الحديثة أمكانية استبدال 
التقنيات التقليدية في التعشيق إلى مواد أكثر حرية في تحقيق رؤى أبداعية جديدة: 
فكانت أول محاولة لتجنب استخدام الرصاص في تعشيق قطع الزجاج الملون 
والمطبوع تقنية "شلالات اللؤلؤ" التي فيها توضع قطعة زجاج سميكة مثل الجزل 
وتغمس في مادة الإيبوكسي أو الأسمنت»؛ وكانت هذه التقنية شائعة جدا خاصة في 
فرنسا وألمانيا في الفترة التي تلت الحرب العالمية الثانية مباشرة : ومن بين تلك 
المنظومات كانت الشبابيك المنفذة بأسلوب شلالات اللؤلؤعسء”77 2811-46 التي 
قدمها الفنان الفرنسي فرنائد ليجيه :ععع,1 0«رودغ:ع1 لكنيسة القلب المقدس في 
أودينكورت تنامءصنلناى ,انوع11 0عرموو (١115١م ١)‏ والثي نفذت بواسطة 
لويس بارليت 88131166 101115 » وهو أسلوب فني تطور منذ تقديمه لأول مرة 
في عام ١17١‏ على يد الفنان جين جودين 61015 موع1 الذي ابتكر حوائط 
تشبه الفريسكو من حيث اللون في فراغ بسيط, ("). 


ه فرنائد ليجيه : بروعء.] ل مقدمء1 1841١‏ 1585) 22 

لم يكن فن فرناند ليجية “:ععع.1 لمدمرهء7 _يخلو من الصراع الضوثئي 
والمتناقضات الحادة التي أنجز فيها توازنا ووحدة بالتآلف بين اللون والشكل 
والأشياء مسيطرا فيها على الفراغ والتكوين» فالألوان زاهية والأشكال قوية هندسية 
أحيانا وغير نظامية أحيانا والخطوط والأشكال تبدو كأنها متفجرة على سطح 
الأرضية المنظمة في مساحات لونية محسوبة ذات اللون الواحدء والتي يبني عليها 
رموزه المختلفة التي تخترق الشكل والفراغ؛ فتتجه الخطوط وتتشعب وتتقاطع في 
كل اتجاه والتباين الواضح بين الاتجاهات الخطية هي التي تبرز الأشكال المتفجرة 
على السطح وتحدث نوع من العمق والبعد الفراغي في السطح. شكل )٠١7(‏ 

وتوضح نوافذ كاتدرائية اودينكورت 221560781 غتنامءصم نادم التي قام 
بتنفيذها الفنان الهندسية البنائية المتفجرة لعناصر تصميم السطح الزجاجي الملون 
المجمع بالإنشاء الخرساني :ه77 46 109116: وهي تقنية أتاحت للفنان حرية بناء 
عناصره وتركيبها بأسلوب يواكب منهجية الفنان» بمنطق تركيبي واندماجي إيقاعي 
متنوع تتقاطع فيه القطع الزجاجية الصغيرة والمتوسطة إلى الكبيرة؛ وتختفي خلفها 
اتجاهات رأسية قوية:» أما الألوان التي أقتصر عليها ليجيه فتعد ميزة كيرى عند 


أله لمتصعامم عط م1 علتتع شر دكقاع استماة تجتةدهمسعتدهن) : عممل8 تتاععلمف ( 1) 
ب1989,ومعطوتاطنام تزع أععمدء8 ااعطع 1/1 رعتتطءعختطعتة صا دققاع لطتداة معتعلممط 


103.ى, 
ع 


التصميم للزجاج المعشق؛ وهى من أفضل الأعمال التي شهدها القرن العشرين.. 
شكل (” 066 أ ب) 

وأستمر ليجيه 16 يصمم العديد من ألواح الزجاج المعشق ومعظمها 
الآن في نتحف ايذية العتليم * في ليم يبوت :19 بفرنساء وض هلم الأعمال 
بالتجانسات اللونية المنفذة و 0 


ه الفريد مانسير551 712:3 5:01[ )-1١3511١١(:‏ 

صمم ألفريد مانسير 725265516 8150 العديد من النوافذ الزجاجية 
الملونة في الكمسينات والسنات فى كل أنضاة فر نساة اتتديع فيها الرجاج المعشق 
بالخرسانة ع«رع123116-06-7 التي كان يستخدمها ليجيه ووصلت مع مانسير إلى 
أعلى إمكانية في التصميم التجريدي وتركيب المساحات اللونية المتباينة. شكل 


م" 

: الى و للق و و و ور ل 
والخطوط والأشكالء اتخذت معها النوافذ شكل فقاعات لونية ذات حسابات إيقاعية 
دقيقة جداء امتزجت فيها قطع الزجاج باتجاهاتها وخطوطها في توظيف بنائي خطي 
قوى مع الخطوط الخرسائية المعشفة للرجاج» في تبلين المساحات الخطيّة المحيطة 
بقطع الزجاج: والتي أحدئثت ت تنوع ملمسي بصري للسطح الملون وخلقت أبعاد 
مختلفة وعمق فراغي أكده الفنان باستخدام الألوان الساخنة والباردة على على السطح, 
فنجد الأسطح الزجاجية الرائعة التي تغطي كنيسة هيم جمع]2 6ل ع11أءمقطه 19 
)١1558( )2100(‏ بالقرب من مدينة ليل ع111[بفرنساء وقد وظف عليها الفنان تلك 
التقنية فخلقت تأثيرات روحانية برؤية ذات فكر معاصر. شكل )٠١5(‏ 


* جين رينيه بيزين: عصنة8222 عمه12 موعل (0-15-4 0:١‏ 9) 

فنان فرنسي ومصمم زجاج معشق وكاتب؛ درس النحت في جامعة بيوكس 
للفنرن 215:ه-<نيد8 065 م016ع28 بباريسء كما درس الأدب في جامعة السربون . 
وقد بدأ عمله كمصور بعد زيارته لإيطاليا عام 0 و راو ل امعار نيه كان معز هرلا 
جماعي عام :١517٠١‏ والذي تضمن أعمال لجين فوترير “نو إمتباهم78 دروءع[»؛ جين 
بوني ادن 61 ل و مارسيل جرومير 011811 60 113081 . 
بالكنائس لقنسية بأسلوب تجريدي معاصرٌ. تنوع فيها الأسلوب 0 
والغعرض ألتوظيفي لمفردات التصميم اللوني والخطي. فمنها ما نفذ بالتقنية التقليدية 
للتعشيق ‏ التعشيق بالرصاص - ومنها ما أعتمد على التركيب ألبنائي لقطع الزجاج 


9 : انام رز 
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الملونة المعشقة بالخرسانة وسيع-ه116-06ه2[ » والتي أظهر فيها الفنان براعة 
المصمم ألجداري في دمج العمل ألجداري المصور في الحيز المعماري في ترديد 
إيقاعي للعناصر المعمارية شكل )٠١1(‏ ْ 

هذه البراعة الأدائية تجلت عندما طلب من الفنان جين بيزين أن يقوم بوضع 
أعماله ذات الرؤية المعاصرة في إحدى الكنائس القديمة التي يرجع طرازها 
الإنشائي للفن القوطي ووضعت جنبا إلى جنب مع نوافذ قديمة»: ولم يستشعر المرء 
مع ذلك أي تناقض أو نفور داخل الحيز المعماري للبناء. هذه الكنيسة هي كنيسة 
القديس سيفرين لتره7؟ع1-5طنة5 012 طاعتناطه م1 وهي كنيسة صغيرة بالحي 
اللاتيني بباريس؛ والتي أنشأت بعد موت الناسك سيفرين تقديسا له في القرن الحادي 
عشرء والفراغ الداخلي للكنيسة يتضمن عقود متقاطعة فوق صحن الكنيسة تضم في 
جنباتها نوافذ الزجاج المعشق ؛ قام جين بيزين بتنفيذ مجموعة من سبع نوافذ من 
الزجاج الملون المعشق بالرصاص بأسلوب تجريدي معاصر يعتمد على الإيقاعات 
الخطية واللونية الجريئة التي تردد في إيقاع متجانس الخطوط البنائية للعناصر 
الإنشائية السائدة بالحيز الداخلي للكنيسة , شكل (8١٠)(أءب)‏ 


تطور معاصر للتقنيات التشكيلية للمسطحات الزجاجية الملونة: 

شعر العديد من فناني الزجاج المعاصرين بالحدود والتقييد نظرا للهيمنة 
المستمرة للأساليب التقليدية في تلوين الزجاج» فظهرت حركة التحرر من هذه القيود 
بالاتجاه لاستغلال المواد والطرق الفنية القديمة ولكن بأسلوب أكثشر معاصرة 
لتصوير الديناميكية الضوئية للأسطح الزجاجية الملونة وتحرر في توظيف التقنية 
بشكل تفاعلي مع المسطح المصور » أتاحتها لهم التكنولوجيا الجديدة المتطورة 
لاستخدام الخامات التي أبتكرها هؤلاء الفنانون لتواكب أساليبهم التصويرية. 

فنجد التقنية الطلائية التقليدية لاستخدام المينا الزجاجية ذات اللون البني 
القاتم وقد تطورت في الأجراء التنفيذي للفدان بشكل أكثر معاصرة تعبيرية للغة 
العصرء كهذا اللوح الزجاجي من تصميم جان دومينيك فلارى 6028ل 
لإقنات11 0116 تطتدده( ]الذي قدمه في عام :»١5554‏ ويتكون من زخرفة فضية 
وزجاج أثرى صافى مرسوم يظهر عليه ملمس وثراء يتحقق بواسطة يد ماهرة 
وضعت مينا سوداء على الزجاجء أستخدم في سبيل إحداث تلك التأثيرات البصرية 
الملمسية المنوعة على السطح الزجاجي عدة أنواع من الأدوات منها أنواع مختلفة 
من الفرشاة للألوان الناعمة الجديدة والسميكة التي تشبه البنية النسجية» وكذلك 
الإسفنج والخرق (القماش) والشوك والأمشاط وفرشاه الشعرء حقق بها الفنان في 
استخدام اللون الأسود ظلالا متباينة تبعا للتغير في كثافة الطلاء ومدى ما حققه ذلك 


لاغ ؟ 


ا 1 
عا" كن 


من تنويعات ملمسيه وإيقاعية على سطح الزجاج المعالج والمنقوش بالحامض عند 
انسياب الضوء من خلاله ('2.شكل 0550 

أما الشكل )١١٠١(‏ فيبين اثنين من أكبر النوافذ الفرنسية التي صممها جيلز 
روزفول 101159081 011165 عام ١1137‏ للحكاية الدينية فوق الصحن الرئيسي 
لكنيسة القديس جوزيف ببونتيفي » وتتكون هذه اللواقة من خرف قصيية هنائية 
وفعلا رزاع محاق وال عدن وسيل قاد لكر الذي 1 تستحوذ على اتجاه 
المعاصرء الذي يعكس بوجه عام الرغبة في اختراق الضوء خادله] بيساطة بدون 
أي مضمون أو معنىء ويبدو المظهر المرئي بوجه عام في تكامل خطى ومساحات 
لونية متباينة الكثافة بين العناصر المرسومة وخطوط الرصاص المعشق بها القطع 
الزجاجية7"'. 

تناقضها في ذات الكنيسة في النوافذ التي قامت بتصميمها كاثرين فيوليه 
1 عسطتتعطلة 0 عام 21١5517‏ والذي تحيط بمنطقة الحجوقة في مساحات لونية 
رقيقة تعتمد على اللون الأزرق الرقيق وألوان صفراء بسيطة؛ تخلق متضادات 
لونية (كوتتراست) قوية مع ألوان النوافذ عند روزقول 1057021؛ وبالرغم من 
الاختلاف بين اللغة واللون عند هذين الفنانين إلا أنها تشترك في سمات عامة 
لأستكدام الزخرقة الفضية تكذى لكي نراهدا معا ويحتقان منطس جميل رانع .في 
تجاورهما . 


« الطلاء بالمينا : 

ألوان المينا تتكون من أكاسيد المعادن المسحوقة والمخلوطة من الزجاج 
المسحوقء والتي بإحراقها داخل الفرن تنصهر مع سطح الزجاج؛ منتجة ألوانا 
جامدة لامعة؛ وخاصة عند التعامل مع الزجاج الطافيء؛ ويمكن الطلاء بالمينا 
بطرق عديدة؛ كالطلاء بالفرشاة والرش وطباعة السلك سكرينء والتي أتاحت 
استخداما متناسقا ومتماسكا للدهان ضمن تماسكها بالزجاج بقوة عند إحراقها. وبعد 
الطلاء بالمينا وإحراقها فأن تلدين ”تقسية" الزجاج بالطريقة المألوفة من خلال 
التسخين والتبريد السريع يكسب الزجاج قوة ومتانة» حيث أن أي حجم أو مقاس منه 
يتحمل الضغوط البنائية عند تركبيها بالمبنى. 

وكان فنانو الزجاج حذرين من استخدام ألوان المينا المحروقة لأنها تحتاج 
إلى إنتاج درجات لونية جامدة معتمة وسطح غير عاكس» إلى جانب احتياج عملية 
الحرق لإتمام ومعرفة تامة من قبل الحرفي؛ وان يكون من الخبرة ليتلافى التشوهات 
والألتواءات التي قد تن تنتج عن عملية الإحراق والتبريد السريع وأثار ذلك على 
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الألوان» وطرق امتزاج الألوان في الفرن ومعرقته بالتحولات اللونية التي تطرأً 
على لون المينا بعد إحراقهاء إلا أن النتائج كانت مبهره ومشجعة لما تحمله ألوان 
المينا من مزايا مثل خواص الالتصاق وتحقيقها لإكساب السطح لمعانا معدنيا 
6111 بالإضافة إلى 3 نبوتث درجةه ة الحرارة عند حرق جميع الألوان مما يعنى 
إمكانية حرق ألوان عديدة في نفس الوقتء وبخاصة المعالجة في الأفران الخاضعة 
للكمبيوتر والتي يسهل الرقابة عليها(". 

وقد فتح هذا المجال أمام العديد من الفنانين للجمع ما بين أكثر من تقنية 
أدائية في سبيل تنويع الأثر الضوثي للزجاج الملون فمنهم من جمع بين الطلاء 
بالمينا والمعالجة بالأحماض في أخراج أعمال تصويرية بارعة ملحقة بالمنشآت 
المعمارية المعاصرة. 


ه لويس رينية بيتي ]11ء76 ©2ء+1 وتنامآ : 

قدم الفنان الفرنسي لويس رينية بيتي 26416 عررع12 15ناه,آ أعمالا امتازت 
بأداء خطي متناغم جمع فيه بين أساليب متعددة لاستخدام المينا الناعمة والألوان 
المعتمة ةما على السك الزجاجية المعالجة بالحامضصس التي رشح الضوء 
في نعومة وتناغم؛ بالتداخل غير العادي للألوان الرقيقة قيقة التي تميز أعماله منذ 
10م اختزالي حديث ناعم جدا ومتوائن في تكامنها امساح 
2 اك رم كد "٠‏ مثالا لنوافذ و دعت تتقاييد (أحمال الخرن 
العاشر والحادي عشر تم تنفيذها في عام ١5557‏ ل 
السوداء تخترق المساحات الزجاجية الملونة في تقسيمات إيقاعية منوعة وبسيطة 
للزجاج المعالج بالحامضء» والشكل يعرض تفصيلية لأحدى تلك التوافذ. شكل 
511 

وفى مثال أخر نرى نوافذ كنيسة القديس بول المعاصرة 601116131201857 
85 065 [نده2 51 02 «امستتطميفرنسا ( ١195‏ ) تغطيها ألوان المينا في 
تقسيمات لونية بين استخدام اللون الأحمر والمساحات الزجاجية الشفافة غير الملونة 
والمعالجة بالحامضء والتي تكامل في تصميمها استخدام الخط الأسود الذي لعب 
دورا بارزا في إحداث تنويعات إيقاعية بين المساحات اللونية المتباينة, والمعالجة 
بالحامض في المناطق الشفافة من الزجاج حققت الانسياب اللوني الشفاف للضصوء 
وحافظلت على خصوصية الرؤية داخل الكئيسة بعزلها عن المنظر الخارجي 
المحيط. شكل )١١7(‏ (أء ب) 
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ه ديديه كوينيتين162112ا() 12101 : 

حدثت زيادة ملحوظة خلال التسعينات في عدد الفنانين الذين يعملون 
بأسلوب التصوير التجريدي؛» ولكن واجهت هذه النزعة يعض الانتقاد الموجة إلى 
هذا الأسلوب» حيث رأى البعض أن هذا الاتجاه قد يخلو من أي اتساق هندسي أو 
شكل يساعده على الامتزاج مع الكيان المعماري؛ مما قد يجعله من السمات المعرقلة 
التي تسبب عقبات وصعوبات في العمل» ولكن يبدو أن هذا هو التحدي الذي يجب 
أن يواجهه الفنان المعاصر عند استخدامه هذا الأسلوب التجريدي في تصميم عمل 
زجاجي يعكس بعض جوانب شكل المبنى وخاماته؛ بحيث يتكامل العمل بجميع 
عناصره بسهولة مع البناء المعماري. 

وقد حاول الفنان الفرنسي ديديه كوينيتين 010615 101016 والفنان برونو 
دى بيرى نز6ملط 06 1مت8 إيجاد حلول لهذه المشكلة بدمج أشكال هندسية بسيطة 
مع ألوان ناعمة وعرض دقيق. ويبين شكل )١١7(‏ لوحة مثالية للفنان الفردئسي 
ديديه كوينتين المنفذة عام ١55357‏ يعرض فيها مزيج كامل للنزعة التشكيلية 
ْ والتعبيرية المجردة حيث تعمل النافذة كستارة تشبه نسيج الموسيلين 12[ود/3 التي 
تقوم بترشيح الضوء وتجعله أكثر نعومة وأقل شدة. 

وفى عمل آخر نجد واحدة من سلسلة تتكون من ست ألواح صغيرة هادئة 
تم تصميمها عام ١151“‏ لتضاء من الخلف حيث تثبت على الجدار وعندما نراها 
نرى هندسة أفقية قوية تنضم معها وترتبط بعناصر تجريدية مرسومة غنية بالألوان 
والأشكال التي توحي بأشكال طبيعية وعضوية. شكل (54١؟)‏ 


اس ا يور اد ل و ا اي 0 
أسلوب خطى واضح بدون أي تراكمات؛ وهؤلاء الذين يطمحون لشيء أكثر نعومة 
وأكثر عضوية وأكثر بنية نسجية. وقد حاول بعض الفنانين الجمع بين الاتجاهين في 

تنفيذ أعمال تعتمد على التعشيق التقليدي باستخدام الرصاص وتقديم أشكال عضوية 
متراكبة بشكل مبتكر؛ فقد كشف مجال التصوير ألجداري باستخدام الزجاج المعشق 
اد هد م لد اي ل اي ل 
فيها صياغة ضوئية وإيقاعات لونية أذابت الطبيعة القاسية للخام وطوعوها في 
أشكال عضوية مرنة؛ تحول بها السطح إلى لوحة تصويرية ذات ملامس بصرية 
وأبعادا ضوئية متباينة» متلما نراه في أعمال الفنان بريان كلارك ععايو[اه م8:16 
الذي قدم زجاج معشق برؤية معاصرة. 


« بريان كلارك 01211 ورورظ: 1١1557‏ ) 
مذد كيام الأولى لهرت موه بريان 0 كناك مم8 الففان 
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الحادية عشرءثم ما لبث في سن السابعة عشر أن ذهب كي يدرس فن الزجاج الملون 
المعماري في جامعة شمال ديفون للفنون والتي أكتسب فيها خبرة واسعة في 
الارتباط الوثيق بين الزجاج الملون والمعمار » وبعد أن أتم دراسته عمل لفترة 
قصيرة كرسام وفنان زجاجي معشق حتى عام ١4‏ عندما حصل على منحة 
تشرشيل لدراسة الزجاج المعشق في أوربا وكان لدية موهبة غير عادية وذكاء 
خارق ولغة تشكيلية عالية الأداء. () 

تللك التجارب المتعددة التي مارسها كلارك داخل وخارج بريطانيا» حيث 
قاء يستريات كلينة إلى فر تهنا و العائها متا هده الزجاج المكلين المعاضين وقايل 
من الختوات الكازة حول الرجاج المعاصر» مما كاج'له دن الأئر الخيو حلي بنافي 
مراحل عمرة الفني وأثقل تلك الموهبة الفذة. 

وتصميمات بريان كلارك للزجاج المعشق تتحدى من الناحية التكنيكية 
عملية التنفيذ حيث تتطلب قدرات خاصة للتغلب على الصعوبات الحوفية التفصيلة 
ويبدو أن لغة الجرافيك عند كلارك في أخر السبعينات وبداية الثمانيات كانت 
. استمرار لمفردات جوهان شرايتر ع[عمطء5 5ه صصقطو3 فنجده بدأ بالنماذج 
المقطعة المجزأة» ثم اتجه إلى سلسلة من الأشكال الهندسية الفرعية التي تتخذ 
الحروفء وبعد منتصف الثمانيات بدأ كلارك يستخدم أشكال عديمة الشكل تشبه 
الخلية الأحادية أشكال الحياة الميكروسكوبية في أشكال هندسية؛ ومؤخرا جدا 
الأشكال طبيعية أكثر وتوحي بأوراق النباتات وإزهارها وأشكال الطيور.وكان 
كلارك جريئا دائما في أستخدمه للون وكان يعمل دائما بالألوان الأولية البسيطة 
لإنتاج أما مجال لونى كخلفية كبيرة, أو توليفات لونية متشابكة ومتعارضة؛ وكان 
المجال الذي دفع منه بريان كلارك حدود الزجاج للإمام هو المقياس الذي كان يعمل 
عليه : حيث نفذ العديد من المشروعات التي غطت مساحات شاسعة وصلت في 
بعض الأعمال إلى ١٠417م7‏ 9) 

وقد استخدم بريان كلارك تقنية تعتمد على المزج بين أسلوبين تنفيذيين؛ 
حيث تضمم أعماله الزجاج المعشق بالرصاص مؤلفا مع الزجاج المنفذ يأسلوب 
الموزاييك ( أي بلاطات زجاجية تقطع ويتم لصقها على لوح آخر من الزجاج 
الطافئ الذي يكون بمثابة السطح الحامل للعمل ) » وقد ساهمت التكنولوجيا الحديثة 
على إيجاد مواد لاصقة كالسيليكون والراتنجات والايبوكسي والغراء اللاصق 
بالأشعة فوق البنفسجية التي جعلت من الممكن لصق أي نوع من الزجاج مع نوع 
آخر مع تفادي معاملات التمدد وعدم الاستقرار التي كان يعاني منها هذا الأسلوب 
في الستينات مما كان ي)دي إلى انفصال طبقات الزجاج ؛ أما تلك الأصماغ 
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الحديثة فقادت للتوصيل إلى اصماغ مرنة معمرة تتيح للفنان حرية استخدام هذا 
الأسلوب الفني:!(') 
ويعرض الشكل (5١5)(أ؛‏ ب» ج) إحدى تلك الأعمال التي ابدعها بريان 
كلارك من الزجاج المعشق المنحنى لصالة الألعاب الرئيسية لقرية فالنتينو ومبنى 
المؤتمرات ووسائل الترفية في بارى 723هد/بإيطاليا عام 555١.؛‏ ويبلغ الحائط ٠٠١‏ 
متر عرضص<” متر ارتفاع» والعمل يعكس استخدام كلارك الجرئ دوما في استخدام 
اللون وتعامله الدائم مع الإيقاعات البسيطة الأولية سواء في سبيل تقديم خلفية واسعة 
ملونة أو بوحدات لونية متناقضة ومتداخلة؛ وهو ما يضفي على العمل الحيوية حتى 
إلى أيعد المشاهدين له؛ خالقة بشكل عميق نوعا من الحوار الفني الرمزي الواضح 
بين الوحدات الهندسية والوحدات العضوية وكأنها طافية في المجال اللوني الموحد 
للأرضية: والعمل في مجمله يعمل ليس فقط كستار ة لأشعة الشمس القوية وإنما 
ألو ان تاهمة الصدور الجرنينة رشك النقش الملون تصحح يق بعالم الأزحيين 
الدافئٌ عند الإضاءة ليلا. 


« تشكيل السطع الزجاجي بالحفر:. 

يطلق مصطلح الحفر عصتطء)اللؤشارة 5 إلى التقنيات التي يتم التعامل معها 
على سطح زجاجي إما بالنتفخ الرملي ( الصنفرة) عد5ة1ط 0اصووأو الحفر 
بالحامض #تتطعاء-لأعف وكلا الأسلوبين يهدفان إلين خلق درجات ملمسيه ولونية 
متعددة على السطح الز جاجي” 0 

تتضمن عملية ند نقش الز جاج بالنفخ الر ملي "الصنفرة 5" 0 الأسطح 
هواء رمووع1م 2012 7 لعمل مساحات بيضاء شبه شفافة. 

وقد استخدم الحرفيين درجات متباينة للحبيبات الرملية من اللينة إلى الأكثر 
خشونة وذلك لضبط درجات اللون الأبيض وتعديل مساحاته الناتجة وإنتاج طبقات 
مختلفة بصنفرة بعض المناطق أكثر من غيرها لإحداث التباينات في المسطحء وهذا 
بعد أن يتم نقل الصورة من التصميم المبدئي إلى سطح الزجاج من خلال لوح 
الإستانسيل (اللوح المثقوب) من الورق أو البلاستك والذي تتم تغطيته وتفريغه باليد» 
والآن تدار عملية التقطيع هذه بالكمبيوتر خاصة في سنوات الفترة الماضية حيث 
دخل الكمبيوتر بشكل حيوي في أعمال زجاجية كثيرة. 

والمصور ألجداري من خلال تلك التقنية يمكنه إبداع نقوش مبهجة وطبقات 
مختلفة وأشكال نصيه باستخدام آلة نقش بالنفخ بأن يقوم بقشط مساحات معينة عن 
غيرها ثم يقوم بتنوع اختراق الحبيبات الرملية لسطح الزجاج. لكن العيب الواضح 


في تلك العملية هو أن بعد أتمام عملية الصنفرة فأن الزجاج يصبح معتما وخشنا 
السطح للأتربة والتصاق الشحوم بمئات الشقوق على سطح الزجاج, لكن الفنانين 
استطاعوا التغلب على ذلك من خلال المعالجة اللاحقة بالحامضء والتي تعمل على 
تنعيم السطح؛ وهى العملية المعروفة بالتلميع بالحامض ع صنمءغطعة:م-0 1ه 4أو 
الصقل بالحامض سبع ستط0115م 14 ٠»‏ كذا ققد توصل الفنانين لاستخدام 
"الحامض" الأبيض لإنتاج اثر مماثل من عملية الصنفرة ولكن مع الحصول على 
سطح ناعم بعكس عملية الصنفرة "بالنفخ الرملي" وهى الطريقة المعروفة أيضا 
"بالنقش" أو الزخرفة الفرنسية"7) 


)9  )>عوز أتطونيو ساينز تدند5 مندمغ دخ (كيشافا وجو‎ ٠ 
كيشافا 126512398 هو الأسم الفني للفنان أنطونيو ساينز خصنه5 10ممغننتث‎ 

المولود في لجرون م«رهءعن.1 بأسبانيا ودرس العمارة في جامعة نافارا 71557222 
1761:5117 » وبعد أن تمرن كمعماري ذهب إلى برشلونة عام 187 اللعمل في 
وأسقف وسلالم .... وبين الزجاج المعشق الذي أضفى قيمة فنية ورمزية وفلسفية 
للمبنى الإنشائي . ظ 
وقد تدرب كيشافا أثناء زياراته للمدارس المتخصصة في مجال الزجاج المعشق 
بأوريا على يد فنانين متخصصين أثقلوا موهبته ؛ مثل لوينج شافرز 07,18 ناآ 
طخوتقوطء 5 وجوهان شرايتر ع1آمطه5ة 5ع مصقطو[ وايد كاربنتر 20 
#عغطءم001) ونارسيس كواجلياتاه01128112 11320155115 . 

وكانت بؤرة اهتمامه في دراساته لإلحاق الزجاج المعشق بالبذاء المعماري» 
الفهم والتفسير لانسياب الضوء للحيز الداخلي للبناء » فكانت النتيجة أعمالا لاتحمل 
فقط البحث حول ايجاد حلول تقنية معاصرة لتوظيف الأمثل للزجاح الملون في البناء 
؛ ولكن ايضا إضفاء التخيل والتناغم اللوني والتأثيرات البصرية المتباينة داخل 
الفراع المعماري. 

وقد أكتشف كاشيفا من تلك الدراسات القوة الديناميكية الآنية للزجاج الملون 
تحت وقع الضوء وتباين التأثيرات البصرية التي يخلقها في الفراغ؛ فأبتكر أعمالا 
يمتزج فيها النحت الزجاجي المتحرك مع الأسطح الزجاجية الثابتة» والتي تنوع فيها 
توظيف التقنية الأدائية لنقش الزجاج في التعبير عن المعنى والمضضمونء فنجد في 
إحدى أعماله التي تغطي واجهة إحدى المباني الإدارية في برشلونة والذي يطلق 


قل عمالو تططعة! لطنة نم1 راتة ذقةأع 1هتتاعع تتطع تل :زوو]/ط تاعتلمة_ (1) 

6 ,81355 1015م 1ط0؟ 

: 3 لصة عنداءعتتطععة عستتمع معتصآ,ردمهاع 2ه نمه عط :ممقس؟.] معطمعاة (2) 

.3م 1998 رعمارومع طمتاطتام ختميواء0ظ]1 
١67‏ 


عليه " الكسوف الدائم عوم 1011 +معصوصعء2"؛ تمازجا بين حفر الزجاج 0تندة 
عمناوو]اط والمعالجة بالحامض والزجاج الملصوقء والتي يتقدمها في تشكيل نحتي 
في داخل المبنى فوق المدخل الرئيسي الشكل النحتي الزجاجي المتحرك المتباين 
الملامس ما بين السطح المعالج بالصنفرة والكتل الزجاجية المشطوفة؛ والتي من 
شأنها أن ينكسر على حوافها الضوء الظاهري تاركا نوعا من البراقية والتلألؤ على 
تلك الحواف » وهي تقنية تعرف بجلي الزجاج وقشطه بغرض تلميعه ع11اء7865 
عند -خصة 111 لصح » وتمثل هذه العمليات تجليخ الزجاج وتلميعه باستخدام 
أحجار التجليخ دائرية الشكل؛ فالأحرف المشطوفة هي زوايا محفورة في حواف 
الزجاج ثم تلميعها » في حين أن تقطيع الزجاج بغرض تلميعه تنضمن قشط مقعر 
دائري في سطح الزجاج وقشط أجزاء منه على شكل حرف "7؟” وهذه العمليات 
يمكن إتمامها باستخدام الماكينات التي تعمل بالكمبيوتر؛ سع أن شفافية الزجاج بعد 
عمل تلميع له باستخدام تلك الماكينات غالبا سا يترك وراءه أشياء تتطلب العمل 
اليدوي وقطع الزجاج المجلية واللامعة بتلك التقنية تخلق أثر متاذلاأ ومتقلب 
الوميض تحت الضوء 7').شكل )5١5(‏ ( أءبجءد) 

والإضافة التي تكسبها تلك التقنية للعلاقة الضوئية التي تتولد بين القطع 
الزجاجية المختلفة والضوء الظاهري هي أنه قد أمكن تجميع القطع الزجاجية 
الناتجة عن المحاولات المتزايدة للفنانين في استغلال الطريقة العشوائية التي فيها 
ينفلق الزجاج أو ينحصدر ميله عند طرقة بقوه عسن قصد وعن غيسر 
قصدع م زرء 524 0د ع صنامء دبع ح:2: وهذه التقنية تنتج أثرا لامعا مميزا حيث 
فيها يتم انعكاس الضوء على الحواف المكشوطة» مضيفا لذلك أثر لامع لقمة وقاع 
الحافة المسلط عليها الضوء. 

حيث للحصول على تعرجات سطح قطع البلاطات الزجاجية وإحداث 
تموجات من شأنها أن تكسب السطح المرئي شكل غير منتظم وانكسارات عديدة 
لأشعة الضوء بإعطائها لمعان وزيادة إضاءة للقطعة الزجاجية؛ حيث يقوم الفنان 
بطرق الزجاج يدويا بمطارق خاصة كالبلطة والسندان متلاء وتكون هذه الشطفات 
عشوائية كبيرة أو صغيرة أو عميقة؛ والتي تمكن الفنان من تجميع أجزاءها وربطها 
في هيكل بنائي واحد هي تلك الأصماغ الحديثة. 

وقد أتاح التطور التكنولوجي في مجال المواد اللاصقة كما ذكرنا فوائد 
عظيمة للفنانين لسهولة دمج القتطع وتلاصقها مكونه مسطح له كتله واحدة (شلالات 
اللؤلؤعممرع > ع م1011 )؛ مع تفادى معاملات التمدد وعدم استقرار وحدات 


وق لق 2101855102 065181 105 ل تناعث ,ذمواع لقتنتاءة أتطءتة نزولا سعنلصث (1) 
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الزجاج التي كان يعانى منها هذا الأسلوب في الستينات؛ مما كان يؤدى إلى انفصال 
طبقات الزجاج بعضها عن بعض) 7 

هذا التطور الذي قاد للتوصل إلى اصماغ مرنة فتح ا 
إبداعا في تركيب قطع زجاجية بأسلوب بنائي تعتمد في تجميعها بشكل 0 
المواد اللاصقة وقوتها في بناء المسطحات بمساحات هائلة » الذي لا نعرف معه هل 
هي حائط أم شباك» ومن المبتكرين المعاصرين المستخدمين لتلك التقنية الفنان 
الفرنسي جابريل لوارعمذه1 036:16116 وابنة جاك لوارعئزمرة وونجوء13 اللذان 
نفذا أعمالا ذات ارتفاعات شاهقة بدت كالمنارات المضيئة . شكل (1١؟)‏ 

ومن التقنيات التي ساعد على ظهورها تطور تلك الأصماغ الحديثة المرنة 
والمعمرة إمكانية تشكيل مسطحات ذات تركييات لطبقات زجاجية متعددة يأسلوب 
"الكولاج"؛ أنتجت أعمالا زجاجية برؤية تصويرية تعكس لغة العصر التشكيلية 
المعاصرة. 

وقد برع المصور الأسباني جوزيه فيرنانديز كاستريللو 1056 
وتسم -2عل0 ووه في تجميع القطع الزجاجية الملونة يالشكل المطلوب 
بأسلوب 0 الكولاج "؛ ثم ثم تلميعها على درجات متباينة باستخدام ماكينة يدوية لجلي 
الجاع جيل بطح الزجاح خدانت مرة أخرى. وهذا يعتبير مجهود شاق ومهاري» 

حيث أن ن ارتجاف اليد ولو بشكل طفيف ممكن أن يترك بشكل واضح آثار لتجاعيد أو 

م على سطح الزجاج. وربما حقق عدد قليل من فناني الزجاج في العالم نجاحا 
كبيرا في تطوير طريقة وأسلوب فريد ونقي وبسيط مثل ما حققه الفنان الأسباني 
جوزية فيرنا نديز كاستتيرلو 01110أاوه© -062ءنطيع7 6و0( +29) 


: جوزيه فيرنانديز كاستريللو0251613110') -022062"رع”7 056ل‎ ٠ 

ولد كاستيرلو في ريجيراسليون, هه اكه هتمه خا بأسبانيا عام 55 وبدأ 
المسارة التتكبة بجاممة برشلونة عام 1577 دلوما في التصميع الداخلي عا 
5 ., وخلال دراساته للعمارة والتصميم أستمر, في تطوير العمل في الزجاج. 
وفى عام ١917‏ أسس أستوديو زجاج خاص به في برشلونة.2) 

ومنذ ذلك الحين وحتى بداية الثمانيدات كرس طاقاته لاكتشاف بديل للغة 
التقليدية للزجاج المعشق وكان يبحث عن طريق لا يبدو فيها أي عنصر زائد أو غير 


ص عناضلنصطءع1 مه حصدمة بتتة 81355 لقتتتاعةءاتطاعتف :عمواة بجوععلصث (1) 
,65 وررة5ة81 نكلةناه صدمعاامن 

7 ,2 رقققاع 1ه أعة عط" :وومهمكا معطامعاه5 2( 

مذ عبوتصطعة؟ قطة نم1 رتنه 5قماع أمتتاعه انطع عم :تووك8 اجرعمليسم 0 
.48 ررقهقاع 0121 جاع اطمه 


ضروريء بحيث انه حتى التركيب المدعم للزجاج بصبح جزء من التركيب الكلي, 
وكان يرى أن العمل في الزجاج يجب أن يكون تقليدا للتصوير ولكنه عمل فني في 
حد ذاته. 
0 6 ا 1 يدم ل 
هذه الأعمال التي توصف بأنها "جرافيك زجاجي' ' عرضت لأول مرة عام 0 
وما جعله يطور هذه اللغة البسيطة هو إدراكه أن عملة في الزجاج المعشق وقوالب 
الزجاج أصبح أكثر شاعرية واقل تعبيرية؛ ويتطلب هذا أساليب تنفيذه أقل إرهاقا 
عن الأساليب المستخدمة في الز جاج | المعشق التقليدي. 

وفى عام ١14851‏ شارك كا ستتيرلو في تأسيس جماعة فيدر 171016 12011 
كجزء من حملة لزيادة الوعي بالزجاج المعاصر في برشلونة؛ وفى نفس الوقت تم 
إنشاء برنامج رئيسي لتطوير من زجاج كاتالونيا :028181015)أدى إلى أنشاء معهد 
زجاج برشلونة في عام 005 

وتضصفي أعمال كا ستتيرلو الحياة على الزجاج المتألق الذي يقدم مظهر 
طون وصدافق ومزرلك عنكها باهذ لوح من الرجاء السادة المصبفز ل كنا لو كان 
ورقة بيضاء أو كانفاه خالية» ويستخدم كل تكنيك متاح تقريبا لكي يضيف إلى 
السطح أو يخترقه سواء بالحفر بالحامضء شبلونة حريرء حفر رائع؛ شطف ولصق 
وسح رد و رارحا المتكارةة العاللة المسكراة أما الألوان فتشبه 

وكقيرت كل أعبل كاستتيرلو بأنها مجسمة "ثلالية الأبعاد" في الطبيعة 
ولكن لا نستطيع وصفها بأنها ذات ملمس أو ذات بنية نسيجية؛ وإنما تتميز بجمال 
الزجاج المنحوت أو المحفورء الذي كان كاستريللو لدية قدرة كبيرة على تطويع 
التقنية لإظهار بهاء الزجاج فيه» مدركا أن أصغر اللمسات اللونية والخطوط تكون 
مطلوبة لجعل أكبر مساحة مليئة بالحيوية والحركة. 

وبعرض نماذج من أعمال كاستريللو نتبين أسلوب بسيط في صياغته تنطلق 
جمالياته من تلك البساطة في أسلوب اعتمد على "الكولاج" المجرد لاستخدام 
الألوان» ويحوي أسطح وطبقات ساطعة للزجاج المتلألئ تعدل وتحور الضوء الذي 
يمر من خلال سطح الزجاج وتخلق عمل يستجيب للحركة في الأجواء المحيطة به 
وهر منهوم سيط حداءبولكن كاستر يللو مين ار ائل من راذا امكانيات هذه الطرينة 
بوضوح شديد. 

ففي شكل )١١8(‏ نافذة تتكون من أربع ألواح (يطلق عليها أل فنت 81 
1ع6/) والتي نفذت عام ١111١‏ على مساحة (4:»4<7م) يمنزل خاص في برشلونة 
أسبانيا , وتبين النافذة قوة البساطة والتقييد؛» والعمل منفذ على خلفية زجاجية 
محفورة بالحامض واللون ناتج من ألواح كبيرة من الزجاج الأزرق الشبه أثرى 
1 وهو نوع يباع ياسم (75 - 1265086 ). 
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الأبألطي القصلن اشن 


ل 


عن 7 


وفى عمل أخر شكل )١١1(‏ (أءبءج) يشبه ستار 5 أو شاشة بسيطة بعنوان 
(تدخل «ماعمه116177 ) - والمنفذة عام ١957‏ على مساحة 77اه؛ ؟, 
وموضوعة على الجدار الخارجي لحجرة الاستشارة في مستشفى جينميد كس 
01161606 1131م2105 ببرشلونة, » ويستشعر_ المرء عند النظر إلى هذا العمل 
الإحساس بالهدوء والتأمل مع وجود ديناميكية تتولد من الخطوط المتموجة وعندما 
تتحرك الشمس من خلال السماء فأن لون وعمق التصميم يتغير تغيرا دقيقا ورقيقا. 

أما الشكل (١57)"الذي‏ يطلق عليه "عملية تشابه الا 2 
والذي نفذه عام ١9115‏ على مساحة (5<7:١م),‏ والذي يشبه في أسلوبه عمل أل 
فنت غررع7 1م » فإن المنحنيات المكسورة في هذا العمل أتاحت بالصفة النحتية في 
الزجاج المصقول خلق تعارض مع الإحساس العام بالاختراق والتبسيط. 

وفي الشكل )١١١(‏ نافذه طولية بلغ ارتفاعها /ام أمرت بتنفيذها عام 
١ 5‏ . بلدية مدينة برشلونة عند ترميم كنيسة سانتا ماريا ديل سار 02 تاععنط0) 
1 أعل 1/213 وخصتجك5 ٠»‏ نتبين بوضصوح الطريقة التي مزج بها فيرنانديز 
كاستريللو كل مهارات حرفة الزجاج لتحقيق شكله المميز للجرافيك بأسلوب المتقن؛ 
وهنا استخدم ألواح كبيرة من الزجاج الملون موضوع عليها قوالب زجاجية 

سميكة.والخطوط المنحنية القوية والبقع اللونية الصغيرة ة أضافت حيويية لشكل 
١‏ 
لا عام 5 ا تم تكليف كاستريللو لتصميم 5 > لوحة كل منهاأ بمساحة 
(5”و١<؟م)‏ للمكتب الرئيسي لمعامل باير 126012601165 «عتجه8 01 01506 
لرخلونة: قح فيها الفدان خلفية من ألوا- الزجاج المحفور السادة في مظهر بارد 
ري متجاس يه قردات لقم و اللرن الجر وير انمع لح نف الاجواء 
الصافية والدقة الكبيرة 5 وتركيز العمل» لينتج اتصال وى مع البيئة العلمية 
للمينى.شكل(١؟١١١)‏ 

وتعكس جميع أعمال كاستريللو اعتمادا قويا على الخط واتجاهاته لتحويل 
المسطح إلى ديناميكية خاصة:؛ العنصر العامل فيها هو " الضوء" بإبرازه البراق 
ب 0 اب ار ا ل 
المأخوذة من لوحة من ضمن 5 لوح صممها كاستريللو ونفذها كجزء من تجديد 
جريء عام ١115‏ للبيت التاريخي للمعماري أنطونيو جاودي فى أسباينا 1مه]2 هم 
501 255 م5 نط5 101و . ,شكل(١١)‏ 


١ لاه‎ 


موس التصيلن | لأرل : الا ا الا َْ 


شكل (081)() | 
لاند مارك ..... ,7270 إعل و1عهأو'1 عل عنوطءنحت وسيراميك ملونء برشلونة » أسبانيا . 


موس النصل الأول الباب الثاني 


شكل (32) () 
لاند مارك .... مجسم بأسلوب الكولاج من الألمونيوم والصبغات اللونية » 
منتزة القلعقج1[[ 1080© 12 عل 112 » أمام المتحف 
الجيولوجي 20010812 06 7/15 ١‏ برشلونة 


و م القصان ا كول 1 الباب العا 2 


شكل (59) 
تصوير جداري يبين دمج العمل في المحيط البيئي »تصوير بالصباغات اللونية » 15ماءم عنا184 
هم 


(معدكتنة1) عتاطناصامة سدكل مام ممم 15 01م ها 50ه0'! 


لمن 


شكل (14) 0 
دمج العمل في المحيط البيئي .... 7701116هر, :هع زم:2»تصوير بالصبغات اللونية » باريس » 
١‏ , 


51١ 


و 


موي مل كا لبالا 


مب ب ب 777 17 ل وج 1 


:وان وى معد سي 


1 شكل(15) 
رينيه كلود جيرالت 112114 001106-'12626..... تصوير جداريبالصبغات اللونية» الباحة 
الخلفية توع'0 ننوع)ةطكء حال 12:1167ا0)» باريس . 


ددن 


اه لضان | كول 8 الا ميا العأ 0 


شكل 4 
كلود كورتكيوس عوواباءء):001© 1300" ..... كدازمعناه10 »تصوير لوني على القرميد 
5ل 


517 


00 0 أ لفصار 1 | لكول 3 الا ا أاعا 0 


: 
يا 


2222-5 2 12201 2211011كلالششأئت ا 20 5 
ل 202 


شكل 37) 
اندريه مينارد 0تقصعء]7 'ع7لسم ..... "ممكتدك/ط عاتاعم 8[" » 
١ 5 5 0 03 5 31 .‏ 
تصوير بالأكريليك ( ١٠٠٠م‏ )» طريق غخمعخدمسانمءع/3 » أتفاق الدرفين 06 1116 ب/متادردهدآ 
15 


554 


نات الات 


قي 


ملسم ب رك 


1 شكل (18) 
اندريه مينارد 0نمصء71 'ع:3 ملك ...مه 06201 ع[ ) 
تصوير جداري بالأكريليك على طبقة جصية » ٠415م‏ » 13561 06 عناككء 
أتفاق الدوفين واعهم عل 1116" /منطم0ة10 


ين 


لأول. اباب الا 


١ 
أ‎ 


شكل (15) 


56 شكل 0 5 06 
كين ويلفرتون.درن77701762<6 اع>1 .... تصوير بالصباغات اللونية. »ميلانوءايطاليا 
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شكل )()٠١١(‏ 
كين ويلفرتون.دم67 71701 برع[ ..... تصوير بالصباغات اللونية» كورسكا ء فرنسا 


511 


م اليد ن | كول : انا ا | 9 


شكل )٠١1(‏ (ب) 


. كين ويلفرتون6102 7017 مع>1 ..... تفصيلية 
فرنسا 


511 


تصوير بالصياغات اللونية» كورسكا ء» 


صوي الفصل الأول. الاب لاني 


شكل )٠١7(‏ 
جماعة الملازي 12195515 5عآ .... عوتتلعك/3 18 عل بتودع لم18 غ1 " 


")م9001 18 16 6ل'ء122 13 تزه » تصوير بالصباغات اللونيةء جرونبل ع1[اممع:6» فرتسا 
ماو 


584 


صو ل العصال الأول الباب الناني 


شكل )٠١59‏ 
جماعة الملازي 315و2/19125 وعرا .... عوتتلع/7 18 عل تتوعلة]] 16 " 


"ع1ء ه50 12 عل 126376 13 ترن تصوير بالصباغات اللونية» جرونبل ع1[طممع32)» فرنسا 
هما ١‏ 


5 


اك 1 115 كلما 
صو سر الفصل الأمل. إلا سه التأنيى 


شكل 5 ٠‏ 0 
ارنست بيئن ارنست 6ووع «دكا سمسع21 122651 ..... 1إل11272 نال عونتدن28: تصوير 
بالصباغات اللونية 3 جرونيل ]وزع 2))» 'فرتسا ١591/3‏ 


"7/١ 


صوس الفصل الكويل.الباب الناثي 


شكل(ه (١ ٠‏ 
فبيو ريتي 1113 منطه1 ..... السلم "رم 1اونو1.'6" » 
مع ذطت1 عل عدصء تصوير بالصباغات اللونية ء أتفاق الدوفين وتردم ع0 16[ /الصتتام1ة10 


ا 


لل ا ني صن ف ا 211 


'شكل )٠١5(‏ 
جدارية أهل ليون وتقددمتزآ و86 عتدووع2 جر1آ ..... تصوير [زع1'0أدع رورم على 
مساحةة ٠‏ ١مك‏ ليون » فرنسا 


ا 


| شكل )٠١5(‏ 
تفصيليات جدارية أهل ليون وتمصصده1 و06 ع ناندع هرا 
علىمساحة ١٠٠6م"‏ ليون ؛ فرنسا , 


7/4 


مو القصل الأول الباب الثاني 
شكل(7١١)‏ 
فن العامة +:ع11ةممم ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية "كتتاملتدهك/! معتقسمم عامئنع" 
٠‏ الباحة الخلفية 2011) 1ك 1]162هندن؛ 5م0111 0» تصوير بالصباغات اللونية» ليون » 
ْ 10 ئْ 
شكل(8١٠)‏ 
فن العامة 11[1216ممم ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية "5أناه[غطه/1 معتقتصلعم عامعاء" 
م 1 اح 
» الباحة الخلفية 6014 ندل 18161ان؛ 01111125» تصوير بالصباغات اللونية» ليون » 
10 


يفا 


شكل(9١٠)‏ 
فن العامة دج11م50 ......مدرسة مونت لوي الأبتدائية "ناه أكتده/7 ع تتممطلام عأمءاء" 
» الباحة الخلفية 011 دحل 1151416» وطذاآن0: تصوير بالصباغات اللونية؛ ليون » 1185. 


ا" 


صوي الفمل الأول الباب الناتي 


شكل(١١١)‏ 
فن العامة ]هه [«رمم ...... ''ععصةددته مع خ[-اء0:5 ععوموء"» 
امع نتروه 13 عل عنم » ١٠٠٠م"‏ » تصوير بالصباغات اللونية» ليون » فرنسا,. 


يغذن 


صو القصل الأرل.الياب الثاقي 


شكل )1١1١(‏ 
متحف توني جارنيية الحضري ....... "1010565 ع صتااء10 " 
167 01056 » فريسكو . 


لويس 


صر الفصل الأول. الباب الثاني 


شكل(؟١١)‏ 
جدارية الفنان عبد السلام عيد 110 تصهله5 061 طلى..... 
المدينة الفاضلة المصرية » مدينة توني جارنيير «تصوير بالصبغات اللونية » ليون » فرنسا 
1 


حرف 


صو القصل الأويل.الباب الثاني 


777 ب د 


شكل(7١١)‏ 
جدارية الفنان شاترم تومبدا 08 مدآ" «مه<55212..... 
المدينة الفاضلة الهندية » تصوير بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير » ليون » فرنسا 


١1551 


186 


صو الفصل الأول. اليا الثانى 


شكل(5١١)(أ)‏ 
جدار ية الفنان جرجورى خوستاكوف 512[208) تجدوع:21ا..... 
المدينة الفاضلة الروسية » تصوير بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير ٠‏ ليون » فرنسا 
شْ 101 


مين 


مه اول الفصل الأول 5 الياب الناضى 


شكل(ة ١١)(ب)‏ 
جدار ية الفنان جرجورى خوستاكوف 087ع[6842 05 1"650177©)..... 
المدينة الفاضلة الروسية »مشهد ليلي ٠‏ مدينة توني جارنيير » ليون » فرنسا .١19501٠‏ 


ميلا 


شكل(5١١)‏ 
جدار يه الفنانان ماريسيا لارا 132 55ر21 و أرتيوروجريرى وعرع1111 © لاتق 
المديئة الفاضلة المكسيكية » تصوير بالصبغات اللونية» مدينة توني جارنيير ء ليون » فرنسا 
١1551»‏ 


؟ 


صو الفصل الأول الاب الناتي 


شكل(5١١)‏ 
١‏ جدار ية الفنان يوسف باز 82141 011550111 ل9..... 
مدينة "ساحل العاج" الفاضلة؛ تصوير بالصبغات اللونية» مديئة توني جارنيير ؛ ليون؛ فرنسا 
11 


58 


شكل(7١١)‏ 
جدار ية الفنان مات موليكان صهوع:111س81 غ+71.....المدينة 


7 


الفاضلة الأمريكية, تصوير بالصبغات اللونية » مدينة توني جارنيير ٠»‏ ليون » فرنسا للع" 


١ص‎ 


شكل )١١8(‏ 
مارك شاجال 1211© 713 ...... تصوير جداري من رسوم الفنان مارك شاجال وتنفيذ 
الفنان لينو ميلانو مطنواع ا 0نم[ » متحف شاجال ٠‏ ئيس » قرنسا »عاو ١‏ 


لفل 


شكل )١١9(‏ 
مارك شاجال 0211 19/181 ...... تصوير جداري بكلية الحقوق من رسوم الفنان مارك 


شاجال وتنفيذ الفذان لينو ميلانو مصقاءك/ا وررم.] »جامعة نيس » فرنسا :3111 ام, 


ونا 


فرناند ليجية «وىع.! لصدد»ء»” ..... جدارية الواجهة بمتحف ليجيه »إقليم بيوت 8106 » - 
فرنسا » 1985, 


1/١ 


1 


٠. 
جيدور‎ 


بخريني 11 "اع بوم 


0 


5 للم مده 


6 


فسيفسا 
»ايطاليا ؛ ١5575‏ 


خا 


)١5١1( 


ميه 
م. 


لل 


5 


نك )» 


إلقة 


6 


يلدنو 


ب لج م ا ا 


دومنيكو كانتاتور :42101 طه)> وء إتزع وطدن2 ......رجال من الجنوب ”نم5 عطا "اه ون ا/بة“» 
"50 أعل نتصادطهل]" ء أيطاليا , 


550 


0 ل 11 
ل سوماني تمنمدده؟5 وعوءءم قم ......تيسيرا من البرونز المذهية 
والفضية لأرضية جاليري ستراسبرجو هعتتاط5):85 6211613 ميلانو؛ إيطاليا ؛ 
48 


51١ 


شكل )١١5(‏ 
الجيرو بوتي 141اع820 1160م 11اخ ...... " اليوم الثاني عشر من الشهر الرابع من عام 
30ت "١‏ ميوعت فط كه طلتصمد طاعتاه1 عطاله نهل طأناعيها برهله ]" 
".... الطأعأت باع زع,عصتصرعمه » تيسيرا زجاجية: 1١١4‏ اسم ءأكتمل في ١18/8‏ . 


وم 


شكل (8؟١)‏ 
جورج براكوددنوه:13 ووع26»0) ....... طبيعة صامتة على منضدة ع|80] 8 مه 1]8] 51/1 
» كو لاج »؛ قصاصات جرائد وسمارات خشبية وألوان على توال 46 151ام., 


557 


شكل ١73‏ ( 
أيلان شيفرفوط5 وصو!! ...." دعصلتووعا8". 
(رخام » أزمالتي مذهب .تيسيرا البازلت »جرانيت »أحجار الألباستر: كسر سيراميك » 
حصى وقشر محار» ومرجان) » عتتتؤاعءه ع0 تمص متقطاء لسوعء مععاه81 
لصقبوع لومم رقكه اع رتالم مد عع لزه لطة 10مع ,عمنعء دوعا ع اطاتقصروء اطااعم ,اتوم 
ولأعغطة ء (فرامع أرام) . 


شكل ١70(‏ ) 
راؤول فيستولى 1لهؤوا/؟ أندهجا....." ومعوءء صم ء وأموط" ؛ موزاييك . 29١07‏ 117 أسم 
أيطاليا . 


ه15 


شكل )1١/8(‏ 
دومينيكو كانتاتور 242401ة© معذدع د80 ...... "تللصمعه؟1 011" » موزاييك , 
8 اسمء أيطاليا . 
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)١179( شكل‎ 


بريمو كوستا 148و0©) 20د أ ..... . "عدمترع0" ؛ موزاييك » 150٠١٠١‏ سمء 


د 


أيطاليا. 


ونا 


اليجى ساسق 53551 زوناث .. 


شكل (170 ) 
... " رع زعب[ ؛ موزابييك ٠١١ ال١6١ ٠‏ سمء أيطاليا. 


18 


شكل ) ١7١‏ ( 
اورفيو تاميورى- :#تتطصسة17 معرء0:1 ...... " عومنج© " ؛ موزاييك 355111 سمء 
أيطاليا. 


جين 


شكل 3 ١‏ ( 
اينس موريجى بيرتي مدع 7101151 وعم[آ ل " فلع]1 م1 عم المع نومره 1" 
» موزاييك » ٠١8١57‏ سمء أيطاليا. 


شكل رض 86 
ليئر “وك وورعر] ......موزابيك شركة الاتصالات الأيطالية 18118 تمرمءم 1ت 1 يوتصنسة1 1 داكت 
روماء ,١59151-1١556©‏ 


اي 0 تأي 
ا سر الئاق ع ل ل اي سما مسماا ا سما مير 


2 2-6 عق 


)١( 
2." لوتشيو آورسونى 182:50«1 مأعدآ "ع [طقاكصه0 مأ تمع ستامدطه" ج مث‎ 


٠ ) 170( شكل‎ ٠ 
لوتشيو آورسونى 1م1050 1510 ....... أزمالتي فينسيا الزجاجي. اطع اآ, عاع812‎ 
, سم‎ 11١١*1١١ ١ غع1اوالا لسمورعنا8‎ ©010( 


كل 11 
لوتشيو آورسونى 7501 م1عن1 ........هصادج؟ 020 » أزمالتي فينسيا الزجاجي 
كيتاي 1517 جاو 


0 خا 0 كك 
2 النعلا لعز الي" 
تبسر . انتما ,31 الاين لامأ مسناء 


(ب) رج( 
تنكل ١17‏ ( 
انطونيو جاودى 1101© م1«مؤوة ...... منظر عام » منتزة جويل 00611 معتروط 
برشلونة »؛ بأسبانيا . 


ع 


00 


انطونيى جاودى 2101© م0أدده014م ...... عمل نحتي مجسم وكسر سيراميك » مدخل منتزة 
جويل 0611© وع:ح25 ٠‏ برشلونة ء بأسبانيا . 


شكل )590 ١‏ ( 
نيكي دي سانت فال عالوط7 غدنج5 08 1ز2 ..... ملكة السماء بىاو عط 02 عع01) ء حديقة 


8 


تاروت رع له 6]م2ه”1 » توسكانيا » ايطاليا » 91/8 ام. 


0 


شكل )١50(‏ 
نيكي دي سانت فال ع1[هط7 ؛سنه5 06 2114 ..... حديقة تاروت معلمة0 12:01 ؛ 
توسكانيا 3 ايطاليا ا أم, 


0 
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مورا 


ص 


ك بمحطة أ 


:0 
الوابها 


شكل (121) 
....... موزايك بلاطات ١‏ 


يرا 


. 
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ك2 مدريد » أسبا 


شكل )١47(‏ 
فرندنسيرتش فاندرتويسسر مرء255 111012061 تل زع "رودو 70160 ......واجهة متحف الفنان 
الخاص ؛ بلاطات السيراميك الملونة » فيينا » 85 131١م‏ 


ا 


شكل )١47(‏ 
انطونيو جاودى 2101© 40010 ...... عمل نحتي مجسم وزجاج وموزاييك »سقف 
السرادقات » منتزة جويل آاءن © وععج5 » برشلونة ء بأسبانيا 


دن 


شكل هق 1 6 
انطونيو جاودى 2101© 10ده0غ4. ...... المقاعد الحجرية المتعرجة » كسر سيراميك 
وخامات مختلفة ٠‏ منتزة جويل 1611© معمو< ٠‏ برشلونة ٠»‏ بأسبانيا . 
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)١40( شكل‎ 


خوان ميرو 1110 وندوع1 ......." امرأة وطائر 810 00ج موصرهتج " » لاند مارك مغطى 
بالسيراميك » حديقة سكورخادور وول وحروه 23 '1 هل معوط 21 ١ء‏ برشلونة » أسبانيا » 
0 م1 ع( ١‏ 


ديل 


5 


0 


ضع ثُ 
شكل (140) 
خوان ميرو 810 دنروء3 ......." امرأة وطائر مز مه ننهتدن:8 " ٠‏ لاند مارك مغطى 
بالسيراميك ؛ حديقة سكو رخادور 2<:8001ه250 '1 06 2:6 111 ١‏ ؛ برشلونة ؛ أسبانيا ؛ 
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تداين 


١ 500‏ كرا 
شعي سن “اليس لل 3 92 ماسة! 


(ج( 
شكل )١545(‏ 


خوان ميرو :ةا دروع3 ...... "جدارية الشمس والقمر " ء بلاطات خزفية 
ملونة » مبنى اليونسكو »باريس » ١15/‏ . 


51١ 


شكل )١47(‏ 
فرندنسيرتش فاندرتويسر مرعوو2 +067 د11 داع “ددط1606 ...... واجهة بناء المجمع 
السكني بزاوية لونجازوكجلجاس 1686182556 همة ءودوعمة :1.0 » طوب وسيراميك 
ملون ومذهب وزجاج عاكس. فبينا » .١1825-15145‏ 


لك أل 


3 ١ 


د كنث 4 155 ١‏ 
التصاب أل رن ,السام 


فرندنسيرتش فاندرتويسر مرءوو2 1130619 طءاء"وصع 1160 ...... مشهد نهاري؛ 
أطتقام عطمتتوعط أن1نأو1رز » فيينا » ,١1115-1١548/‏ 


44١0ب‏ 
مشيد ليلي.....؛مقام عسمتتدعط 015221[ » فيينا » ١15715448‏ 


فين 
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3 النذهية 


أمة]1 


م عم 


عط أا5 01[ » 


00 


١99575154 فبيناء»‎ 


تش فاندرتويسر مرعوو2 1100615 طن 3ع71"2160651 ...... تفصياد 


فرند 


نسير 
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3 الك 
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شكل )١549(‏ 
سونيا كينج ع1 90018..... زجاج ورخام وصدف وخامات أخرى ٠»‏ 57 4سم . 


ادن 
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ا 


م ل ل ب يي ا سس ل 


:016 
فيليس نيتولو 71601 »7116 .......".7405516 ونة اخ " ٠‏ موزايك زجاجي وزجاجات ٠‏ 
046 سم , 
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صو م التصاى از 


شكل (691) 
فيليس نيتولو [7]140 أععزذاء”17 ....... " .مصتمط0 " > لصقرء اط تقتصطردمقاع,6 720521 01355 
1ل ككاسم . 


لضن 


لم2 


شكل (151) 


فيليس نيتولو [0غ7]1 ععذاهء"1 ....... " هنع[ 6ر512 " لله رع اط تقططى تهومطط 5وقة1 
١86١ 4‏ سما . 


شكل )١57(‏ 
فيليس نيتولو 114401 ععذاء"1 ....... " تحاظ مده " 2 
ع أمتقنعه لطنة,7205316,1630 01355 . ٠١ ١‏ اسم “1 18 سم 


دردنا 


شكل )١1514(‏ 
فيليس نيتولى 77101 معناه”1 ....... ''متمعومةف ل و1أءع5 " » 
5 ,خا املة ,17 [درع م110 ؟15١<ا‏ 15 ذا ١‏ أسم, 


17 


عصد امجعبا يدح 0 


شكل )١١6(‏ 
الباحة الخلفية لأحدى القصور . رصف بالزلط لزخارف بالأبيض والأسود 
605 هه اليونان . 


3 ردق 


ار 6 2 
* مس ماد 
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ا 

0 
ا 0 


شكل )1١5(‏ 
جماعة ساراكتسان 52:282[1:845885.......رصف بالزلط أمام كنيسة بجله,آ تننه0 01 طععتتطات 
؛ خورى 8و0 » اليونان . 


١ 


شكل (191) 
» اليونان. 


شكل )١58(‏ 
جماعة ساراكتسان 9522184585 .......تركيبات لموتيفات معاصرة بالزلط لثلاث أنواع 
رئيسية من الزخارف 0 المعين والمثلث والدائرة ( »تربادوس 095 اليونان . 
مادقا 


ددن 


5 


القديس بارا 


سكيفا 


ساراكتسان 52121225225 


(0159) 
كيبات لمو 


شكل 
211 51 01 تأ تستطن) 


تيفات بالزاط 
؛ خو 


في 


1 


ل هند 


رى 28مط© » اليونا 


وك 
ن. 


1 
/ 


١ 


1 


ا 


1 


8 


مي ب بي ب سس بعر جر ا ري ل 1 


كلينشيس موستاكس 71011514128589 1>162214810 ...... " تصوير أسطورة كالييسو 


و 5نا00(:556 " » »فسيفساء ٠‏ 4م ء فندق الشاطئ المرجانى ٠»‏ بافوس [مهمخس؛ قبرص » 
اليونان . 


كلينشيس موستاكس 7105418889 12321510 ...... " تصوير أسطورة وعم :119 
ومهلزء205 " » »فسيفساء » ؛م » فندق الشاطئ المرجانى ٠‏ بافوس «1[جهت|خسء قبرص . 
اليونان . 


دنا 


شكل 0117 ش 
جين كوكتيق ‏ بروع0001) دوع ......... منظر عام مسرح الشباب في الهواء الطلق " مره 6 
'1إم 'ل ء تصوير للأرضية » موزاييك حجري وزلطء يالقرب من قرية فرانش 171116 


ماع صق فرتسا » ١9355‏ 


58 


جين كوكتيو اسوعاء60 «وول ......... منظر عام مسرح الشباب في الهواء الطلق " -مة© 
إلى 'ل » تصوير للأرضية » موزاييك حجري وزلطء بالقرب من قرية فرائش 571116 
عطاعصة2» فرتسا» ١95311‏ 


شكل 5 51 ع( 
انر افون عمد وصو]] وإبرهارد شولزعج[ستطء5 18661210 ...... تصوير جداري لمقر 
دار نشر بنجوين 80015 «رزباعجرن©؛ سمالتي وسيراميك أحجار طبيعية ورصاص 
5010 معو عجعوع 8010101 ١351١‏ 


55 


شكل (1514) 
ريموند ايزيدور ع15100 0م«مممج2] . ....... حوائط الفناء الخلفي » منزل خاص » خامات 
متعددة » فرنسا » 56؟94810-151١,‏ ش 


ري 


شكل ١ه‏ 1) 1 
دوسينا برافورا. ومسجدع8 ممدك م2 ....... تعمقع 1/4111 ده 5ه1لتلمصسعك طاجك1) 
عد » فئيسيا » إيطاليا . 


ندرضن 


جمس ري سس بر ص ب 7د 


(رخام » أزمالتي مذهب »تيسير!١‏ البازلت »جرانيت »أحجار الألباستر» كسر سيراميك » 


حصى وقشر محارء ومرجان) » عتتصقءعه 206 حطلسقطارء تتصونزعع ررعع 13101 
رق [10مع,ذكة لع ,نا لهحمة 51162 لصة 226,8010عددع1 عاطتقة مطروء [طناعم,5 :ةم 
5اأعطة 2110. 


11 


شكل )1١153(‏ 
أيلان شيفرلمط5 ودو1؟ .... ...." ممنوع02 02 وءامم1] ": تفصيليات» 
(رخام » أزمالتي مذهب »تيسيرا البازلت »جرانيت »أحجار الألباستر» كسر سيراميك » 
حصى وقشر محارء ومرجان) 


عرض 


)١117( شكل‎ 


أيلان شيفر::52215 119528 .... ...." تيارات وجداول كونية ودصوع:]5 ع1دم5ه 0" 
(رخام 3 أزمالتي مذهب تيسيرا البازلت “جر انيت “أحجار الألباسترء كسر سيراميك 2 
حصى وقشر محارء ومرجان) » ع تحدتو“اعه 206 صل تقطن لسسوتاعه مععاه ]1 


روة لقزمع ,ذمهاع,1غ221مة 511762 عقة 5010,رععدوع] ع أحاتتمدصردع [طاماعم ,2215 
5 لمة 


شكل )١154(‏ 
أيلان شيفر:51818 52و11 .... ...." البوابة المغلقة عه 1056© عط] " 
عصرم آردة [ططء رةه تمسصمترعء مععاه ص ,2815 مع رق أ أعطة ,عومء دوعا ع [طنتقحط, ةا له مره 06010 
.5100 لصة لصقرواءة زطه ٠‏ (١٠46سم‏ عر ١٠اسم‏ )), 


لتنا 


1 8 1 


صوس التصل اول ١‏ 
و 


شكل 1 5 6 
أيلان شيفر:51213 11882 .... .الزفاف عم001ت77: سيراميل ومرجان كاه لصة مععاه:ط 
.0185 320 عتمطوعه ١( ٠‏ 5ج 50 سم) , 


11 


جين موير:زن]51 عصول ........ الطيور السعيدة والءتط /إدرصرقط » لتنةقرط10كلآا دققأع, 51016, 
لوده توتاعرره7؟: ١‏ كسم < ؛ دسم 


5 


جين موير:: ةط عصطول ........ عع © ع8 وعم نتوع[ 16 1' 
لكوع 5010 لطقرة ]51 مععمع ,لزه أكن 81855 ,50211 مهتتررعن, ٠١‏ دسم >< 8 أسم , 


0 


شكل )١77(‏ (أ) 
فيرديانو مارتزى 71:21 ©10152»؟؟ ........لاند مارك " 77350116 " » رخام وجرانيت 
وأزمالتي فينسياء 1م » حديقة مدرسة جاليو001طاء5 اع111 11116 » برجون متنامع نم8 
527 


ا 


شكل )1١75(‏ (ب) 


5 


فيرديانو مارتزى - :د11 عصوذلسء7؟ ....... تفصيلية » 
.لاند مارك '" ونزعوو[م "ء. رخام وجرانيت وأزمالتي فينسيا 3 /اء ام ؛ حديقة مدرسة جاليو 
5001 ناع !]1 ناك !]101 » برجون 80112801012 » فرنسا . 


شكل )()1١77(‏ 
فيرديانو مارتزى !د11 7763:01:26 ........ القديس جورج مع الملاك الأحمر والأزرق » 
رخام وأزمالتي فينسيا 2 رى كما 1 ام) 1 


رج( 
شكل ف 06 
فيرديانو مارتزى ١1:21‏ 01556 ........ القديس جورج مع الملاك الأحمر والأزرق ؛ 
تفصيليات » رخام وأزمالتي فينسيا » (24؟م1١١م)‏ , 


"4 


فيرديانو مارتزى 


شكل (174) 


م1212ؤ ع محللطء ا ...... 


16 


"منص نم11 , 


ضََ أت / 1 
بوره ساسا 


شكل (175)(ا) 
فيرديانو مارتزى 719:21 77601506 ........ تصوير جداري على الحائط الداخلي لمحطة 
مترو مونس سارتس 518101 منناء71 53115 7075 »رخام وجرانيت وزمالتي فينسيا 
ل ١‏ مم ليلي » فرنسا . 


15141 


شكل (115)(ب) 
تفجواية من العائط الالكلن 


ان 


شكل (1171) 
فيرديانو مارتزى 742:21 ©وؤذل762 ........ تصوير جداري على الحائط الخارجي لمحطة 
مترو مونس سارتس 5+2 ماع11 5515 7025 »رخام وجرانيت وزمالتي فينسيا 
٠اسم؟ا١‏ م »ليلي ؛ فرنسا . 


/ 


مم 


0 


حل 


كا حا فسيفساء حجريه 
صضبير ق ١‏ و 117 17 ل عفد 2 1 
١ 5 03‏ ' 1 
9 0 كسر سير اميك ولحب جصىي بار ) 0 
١ 1‏ ْ سمالتى و .0 
0 و سِ 


ه٠‎ 


رب) 
شكل (1178) 
جيري - و - كارتر :ع1 هن).77 97ااعآل .... جدارية بحديقة السلام »تفصيليات » فسيفساء 


حجرية وسمالتي وكسر سيراميك ونحت جصي بارز .11/٠ ٠‏ 


دكت ال 


شكل (1179)() 
ألكسندر كورنكوف 08 ء[:01:500ع1 41623501 ..... مسلة من الواح حجرية 
نحتية و أحجار ورخام ومينا » حديقة السلام 0 إيطاليا 8٠. ٠:‏ 5 


5 


شكل (1075)(ب) ٠‏ 
الكسندر كورنكوف 1200:[208ه1>0 “ع0 موعء1خ ..... تفصيليات 
مسلة من ألواح حجرية نحتية و أحجار ورخام ومينا ٠‏ حديقة السلام » إيطالياء .١34‏ 


ا 


الفنانة إيدا مالي :7/1211 17002 ....... عمل نحتي يمتد أرتفاعه إلى ؛ أمتار ويمثل 
جناح حمامة ؛ موزاييك حجري طبيعي وموزاييك مصنع وكتل زجاجية بللورية تم 
غرسها في المونة ؛ حديقة السلام » إيطاليا ؛ 186 


7 


شكل (180) 
الفدانيه إيدا مالي وخاانانا 2 ....... تفصيليات 
عمل نحتي يمتد أرتفاعه إلى #أمتار ويمثل جناح حمامة » موزاييك حجري طبيعي 


وموزاد ييك مصنع وكتل زجاجية بللورية تم غرسها في المونة ء حديقة السلام ٠‏ إيطاليا ؛ 
,١ 56‏ 


دم 


شكل )١8١(‏ 
كلود راهير -رزطج*1 130106© ...... نافورة من الخامات والمواد الحجرية الطبيعية 
إيطاليا» .154٠‏ 


505 


شكل (181) 
مه يليات 
كلود راهير -رزطج1 151106© ...... نافورة من الخامات والمواد الحجرية الطبيعية 
المنوعة . حصى وبللورات زجاجية وقطع معدنية وأحجار طبيعية » حديقة السلام ؛ 
إيطاليا » .198٠‏ 


مم 


584 


| 


م 


عة )» حصى وا 


بللورات 


كلود راهير «زطاج*1 306 3!') ...... نا 


زجا 


5 


رج( 
فورة 
جية و3 
إيطالياء ١9/٠١‏ 


من 


7 


معدنية وأ جار 


الخاماك والمواة الجحز 


2 


7 


يها 
» حديقكه 


العياذة؛: 


3 


)١85( شكل‎ 


ميمو بالدينو 1120جح2 1123120!!! .... 


. موقع جامع لمياه المطر يمثل رمزأ للحياة 


؛ أحجار طبيعية وقطع فسيفساء ملونه ومذهبة ؛ حديقة السلام » إيطاليا» .158٠‏ 


58 


8 


١5م٠‎ 


رمز 


ميمو بالد 
انلها 


0 


أحجار طبدٍ 


5 
5 


2210 0تنانندلكاة ........ د 
و 


53 


يليات. موقم 
ومد 


هية 


مع لمياه المطر يمثل 
؛ حدبقة السلام 


؛ إيطاليا» 


يذو 10 


3 


5 


جا 


)١8179( شكل‎ 


برونو ساتي 5261401 83111110 .......ميكائيل » فسيفساء وكتل حجرية ٠‏ حديقة السلام ؛ 
إيطاليا ١958»‏ 


51 


كبا 
ع 


برونو ساتي 5261101 1811120 .......ميكائيل ١‏ تفصيليات» 
قسيفساع وكتل حجرية » حديقة السلام » إيطاليا » ١58٠‏ 


517 


3 


لهب 1 


)١188( شكل‎ 


مارجريت . كوب 271.1..)0011476ع19/121 ....... الحرب والسلام ٠‏ فسيفساء » حديقة 
السلام » إيطالياء .١98‏ 


ديق 


ا 
9 5 


! 31 


»؛ فسيفساء . حديقة السلام » إيطاليا » ل لط ا 


114 


)١85( شكل‎ 


جوزيت ديرو 1062 0514ل ........ الشجرة »؛ فسيفساء مزججة وحجر جرانيت 
وصخور طبيعية ؛ حديقة السلام » إيطاليا ١56١+‏ 


هس 


1 رب) 
جوزيت ديرو ع1 ع+0561ل ........ الشجرة » تفصيليات 


امنا 


جوزيت ديرو و«وع12 0864ل ........ الشجرة . تفصيليات 
فسيفساء مزججة وحجر جرانيت وصخور طبيعية » حديقة السلام ٠‏ إيطاليا» .١18٠١‏ 


ل 


شكل (185) 
مارجريت هورية اناك أألعءناع:17]12 ...... زجاج معشق ببرج كنيسة نوتردام دى 
رينسي (إع18210 نال 025[ 6:]ن]8 على ميناء هافر » تنفيذ أوجست بيرت عه اوناع نالل ؛ 
ْ 7 
م6 


518 


شكل (087) 
جاكوب فيلون .1711102 201:5 ....... زجاج معشق لأحدى نوافذ كاتدرائية ميتز 1/12 
ألنلعطنهن) ١»‏ فرنسا . 


16 


شكل )1١88(‏ 
مارك شاجال 11هعم2© 3911 ...... زجاج معشق ملون منكمش بالأحماض », تنفيذ شارلز 
مارك وعنيج]/1 وعاعا) ١‏ كاتدر انية ميتز جاع ]/! أن 1ه01عطاة0) ع1" » فرنسا, 


00 


شكل )١185(‏ 
مارك شاجال الوم 2ط © :د31 ...... رجاج معشق في معالجة تصويرية للألوان الزجاجية ١‏ 


من نوافذ الإبرشية الشرقية بكاتدرائية ريمز لهماءط1ه© 5دناعط؟! غه أءمقط0 أممظاءم”” 
» تنفيذ شارلز مارك وعمدك/ة دع 1روط0 ؛ فرنسا » 91/6 ام. 


الماطلا 


شكل(١‏ 9 6 
مارك شاجال 228211 ©7121 ...... النافذة الصفراء » زجاج معشق معبد جامعة هداسه 
لقاع ناتصنا طعوئ8130 » 5١‏ اسمءام؟ اسمء تنفيذ شارلز مارك وععه]/8 5ع امه ط0 » القدس ء 
فلسطين » ١11575-5-562‏ 3 


1 


شكل(١51١1)‏ 
مارك شاجال اأنعةط © 121 ...... النافذة الصفراء » زجاج معشق معيد جامعة هداسه 
لامع نالطنا باعووقل ج81 » 0١‏ 1اسم»<ا؟ اسم تنفيذ شارلز مارك وعمو]/ة وعاتوهطن ٠‏ القدس 
0 فلسطين » 515-5-556١م.‏ 


رقص 


شكل(137) 
مارك شاجال !لمع ) ©1015 ...... النافذة الزرقاء » زجاج معشق معبد جامعة هداسه 
لإأأقاء الطنا طعومة2120 5١ ١‏ ا”سمء<ا6 اسم تنفيذ شارلز مارك وععوك/ة وعاعوطن ٠‏ القدس 


ع فلسطين » 53--1115١م.‏ 


شكل١7‏ 9 (١‏ 
مارك شاجال [02821) :8019 ...... النافذة الحمراء » زجاج معشق معيد جامعة هداسه 
لقاع لتنا دأء11303355 » 5١‏ ؟سمكام ؟'اسمء تنفيذ شارلز مارك وعيه]/3 و16ج:ا© ٠‏ القدس 
3 فلسطين » 65--1515م. 


با 


شكل(؛ )١5‏ 
مارك شاجال 21!1مع2:) ©7513 ...... النافذة الخضراء » زجاج معشق معبد جامعة هداسه 


نم6 الصا طعهوو1130 ١ ٠‏ اسم اسمء تنفيذ شارلز مارك وعمه]/! وعاة01 ٠‏ القدس 
3 فلسطين » ١515-555٠‏ م6 


يس 


شكل 15١‏ 6 : 
هنرى ماتيس 112)1556 1م116 ...... نافذة الزجاج المعشسق خلف المذبح » كنيسة الشقيقات 
الدومنيكان فى فينس معمع/١‏ 515661524 دلوء16تم1(0 عتنفيذ بول بونى (ة80 [نرج8» فرنسا 


راو 


0 331 8 
هنرى ماتيس 2/12)1586 1م116 ...... نوافذ الزجاج المعشق المعالج بالأحماض » كنيسة 
الشقيتات الدومنيكان فى فينس ععمة/؟ 515]62534 منعستمرو17 ١»‏ بول بونى الوط 
١ 2031/‏ فرنسا , 


لان 


)١917١لكش‎ 


جورج براك 8:16 وع5 0601 ٠‏ زجداج معشق » » قرية فارنج 7/1116 ع8مع2ة/ا » 
نورماندي » فرنسا ١5650٠٠‏ . 


10 


شكل(58١)‏ 
جورج براك عنن ه١8‏ 5م601 ) ........ "شجرة المسيح عع'1 عووع["» زجداج معشق ١‏ 


إبرشية القديس دومينيكع بان تصادره10 516 1ه اعبط طمعوط » قرية فارنج م[11/ ععمععمة17 
» نورماندي » فرنسا 6 26م, 
16 


ا 


جورج براك 8:26 وعع:060) 


)١55(لكش‎ 


....... النافذة الوردية » زجدا 
6 تنا ك-ع || تتععمعو77 » نورماندي ١‏ فرنسا .٠55١م‏ , 


000 


في نهاية كنيسة 


شكلؤ 1) 
جورج راؤول 001011خ1 وعع«ون2)» ......واحدة من نتوافذ الزجاج المعشق الستة الصغيرة » 
كنيسة أسي 553/,81116-985016 ل » فرنسا 2 13195٠‏ م, 


خسن 


شكل(١١٠)‏ 
جورج راؤول [1متت0غ]آ دعج"زمع) ..... "ألام المسيح جر35510م عط 014 056" » زجاج 
معشق » كنيسة نوتردام دي توت إبره'1' عل-ع ممه (آ-م6 :101 01 اععتطء جراس ععة:2): 
أسيءووو5ى » تنفيذ بول بونى نم30 1ننج2 »فرنسا » 1114م 


اننا 


شكل )٠١7(‏ 
فرناند ليجيه “ردوء.[ لصودسه" ..........القديس 16الو1أمدا1 521216 1,2 ءنافذة زجاج معشق 
بالخرسانةع,رهع/7؟ 06 ع10211 ٠»‏ مقتنيات متحف الفن الحديث » الفاتيكان ١15١٠١‏ . 


7 3 


شكل (137) ٠‏ 
فرنائد ليجيه برععء.1 لصسقصء17 .......... نوافذ زجاج معشق بالأيبوكسي ., تنفيذ لويس رايت 
801114 ؤ5أتروآكء كنيسة القلب المقدس 6موع11 5210 مذلا 01 طء1ا[ت» اودينكورت 
1نامع تللم ١‏ فرنسا » ٠155-156١م.‏ 


6 


فرناند ليجيه -ووئىء.آ1 82310اه'17 ..........لوح زجاجي من مقتنيات متحف ليجيه العظيم 
عع 6.] لسمدومع"1 عءع5ن]/8 ١‏ إقليم بيوت 8106 » فرنسا. 


لين 


شكل(5١٠)‏ 
آلفريد مانسير غ1ووه 7/1253 1/50 ...... نافذة من الزجاج المعشق بالخرسانة -ع1-ع!091آ 
عععع ١»‏ كاتدرائية أسي ررءعو0'55 03]56602316)؛ فرنسا . 


لاا 


0 00 
الفريد مانسير 16و5و»8/12:2 414:0 ...... نافذة من الزجاج المعشق بالخرسانة -ع0-»10211 
عدرع؟ » كنيسة هيم (00[<) جمع]2 ع0 ع1اعمقطء 15 » فرنسا » .١15/‏ 


لا 


شكل(:1) 


جين بيزين عمدنه2ة88 وول ...... ...... نافذة من الزجاج المعشق بالخرسانة -عل-ع12011 
#جرع» معمودية القديسين » كنيسة أودينكورت ]«دامعم ندع 'ل عدذاوء'! عل عمعأامتامةط علء 
فرنسا ١524+‏ 


51 


1 ا 


1 


2 ماع ٌ ش 
صوسر التصان 1ل على .اعساباانة 
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الفصل الثاني 
جدارياءته عربية بين الموية والتبعية 


الاب الثاني - النصل الثاني 


ب 


الفن كل إبداع جديد ... وهو تناقض مع الجمود ... وخلق متصل ... وبهذا 
فلن يكون مرآه الواقع الذي يعيشه الفنان فقطل وإنما فو روح أذ لمستقبل ولغة المجتمع 
المعاصرء والفنان في الجانب العربي من حوض البحر المتوسط » هو إنسان هذا 
المجتمع القادر على تجاوز حدود ألذات الحضارية المعاصرة: في مسعى لتأكيد 
قوميته العربية المبدعة لهذه الأمة من خلال الفن. 

فممارسة الفن رهن بممارسة الإنسان لجوهرة الإنساني» ونحن نحقق تبرير 
وجودنا وقوميتنا عبر رحلتنا للتغيير» نتحدى العالم... ونرفض الهيمنة الفكرية؛ 
نعتز بعروبتنا وبأمجادنا.. فالفن نشاط إنساني ينبثق مثل نبات أخضر من جسد الفرد 
والمجتمع؛ ودراسة الدراث وأشكال المجتسع وأشكال الفن والعلاقة بين نظم 
المجتمعات والأفراد بيئيا واقتصاديا واجتماعيا أمر يقرر مصير التجديد الذي نريده. 

والفن المعاصر في الدول العربية المطلة على حوض البحر المتوسط شهد 
العديد من التيارات الفكرية والتعبيرية التي تجاذبتها عدة أطراف » فقد مر الفن 
الحديث في البلاد العربية بمرحلة طويلة كان فيها يستمد أصوله عن تقاليد الفن 
الأوروبي الذي انتشر واسعا في العالم؛ وانتقل إلى البلاد العربية بفعل وقوعها في 
براثن الاستعمار الأوروبيء فانفتحت الثقافة العربية نحو الغرب بدافع التقدمية 
والنهضة؛ وعندما أنشئت معاهد وكليات الفنون الجميلة في العواصم العربية كانت 
المناهج والبرامج المتبعة مستقاة من الأصول الأوروبية:؛ كما أن الفذانين الذين 
درسوا الفن في أوروبا عادوا ومعهم مكتسباتهم الغربية» بينما هناك البعض الذين 
احتفظوا بموروثاتهم الفنية والفكرية وظلوا متمسكين بأصولهم رغما عن تعرض 
بلادهم لغزو الاستعمار. 

ونظرا لأن الفن الأوربي الحديث بتقاليده وجمالياته يختلف عن تقاليد 
وجماليات الفن العربي؛ دفع ذلك بالبعض إلى المناداة بضرورة تأصيل الفن العربي 
كضرورة لخلق الشخصية الفنية» فيقول د. عفيفي البهنسي: (عندما نادينا منذ 
الخمسينيات يضرورة تأصصيل الفن العربي: لم يكن قصدنا العودة الكاملة إلى 
الماضي لاستنساخ الفن العربيء بل كان قصدنا أن يقوم الفن الحديث ومن خلال 
مناخ الثقافة المعاصرة على أصول عربية لها جذورها في مظاهر الفن العربي عبر 
التاريخ؛ ونحن نرى أنه ليس من خيار أمام الفدان العربي في التوجه إلى فن آخر 
غير الفن العربي؛ كما نعتقد أيضا أنه ليس من فن أصيل لا يرتبط بظروف العصر 
الفكرية والثقافية والفنية» ولهذا أيضا فإنه ليس من خيار أمام الفنان أن يكون أصوليا 
فققط أي مقلدا وناسشاً للفن القديم» أو أن يكون معاصراً فقط أي مقلدا لتيارات الفن 
الحديث في العالم: فالفن العربي يتجه ولا شك نحو التأصيل ضمن شروط 


العصر)0",. 
)١(‏ د. عفيفي البهنسي: الفن العربي الحديت بين الهوية والتبعية؛ دار الكتاب العربي» طيعة أولى» 
117ام؛ ص 6816, 


املك 


هذا التوجه يؤكد قمة الاهتمام العالمي المتزايد بالتراث الفني والفكر 
الإتساتي» الذي سعت إليه الدر اسات العديدة فى المراكز المتخصصة والمؤسسات 
الجامعية؛ هادفة إن تحليل التوات علميا ومو طموحنا وإلى استخلاف ما أشتمل 
عليه من قيم فنية وجمالية» وتعميق الاستفادة منها في مجالات الإبداع الفنية المختلفة 
في المجتمعات؛ وتجديد البنية الحضارية على النحو الذي أشار إليه المفكر والناقد 
الإنجليزي ( هربرت ريد 1 '» حينما دعا إلى( تعاون مشترك بين كل من الفنان 
والمؤرخ الاجتماعي والسيكولوجي والمربي والإنسان كمبتكر: بهدف الوصول إلى 
إنسان أفضل في عصر ابتكاري). 

ولكن مفهوم الأصالة الفنية وأبعادها مازال غامضاء فهل تعني الأصالة 
الرجوع إلى الفن القديم؟ أم الرجوع إلى مبادئه؟ أم هي تعني الارتباط بروح 
الحضارة وخصائص الأمة أم هي تعني التمسك بتقاليد الإنسان العربي بصرف 
النظر عن الصيغ التي تشكلت عير التصور التاريخي؟ أم أن هذه الأصالة هية 
الالتزام بقضايا الأمة ومجابهة مشاكلها؟ . ولعل حجر الزاوية في هذا الموضوعء 
هو (مفهوم التحديث )الذي لا يزال الاختلاف فيه قائما في عالمنا العربي؛ ويلزم 
بداية تحديد الاصطلاح ذاته؛ فيميل البعض إلى ا التحديث حينما 
استخدم مصطلح اماي (التجديد )الذي يقوم على أساس ودراسة التراث 
ألفني والإنساني للوقوف على أسسه وتقنيته وقيمة ة الجمالية9؟) 

وعلى الرغم من تباين تلك الأسئلة وأجوبتها إلا أنها تجتمع جميعاً حول 
حقيقة تفسيرية واحدة هي "الانتماء". فالانتماء هو الموقف 00 المنزه عن 
التأثيرات الخارجية» فالفنان المنتمي هو الفنان الذي ينقل أحاسيسه الصادقة بأسلوب 
تعبييري يستوعب الفن القديم ومبادثئه؛ واستمرار تقاليد الإنسان العربي والتزام 
قضاياه. والماضي ليس شيئا ميت ندرسه يل هو موقف يتخطى.الزمن ليوجد تتليي؟ 
إنسانيا شاملاً له جانباه التشكيلي والنفسي في آن واحدء وبهذا فإن الماضي نبع يتجدد 
في ضوء الحاضرء واعتبار الماضي كرؤية ثابتة ليس خدعة يراد بها تجميد التجربة 
المعاصرة فى قوالب استنفدت تاريخها.. بل يكون التراث القومي والإنساني العربي 
رافدنا عبر رحلتنا للتغيير والإبداع. 


» الجدار نافذة الفن العربي المعاصر: 

ذكرنا سلفا أن الجدار حالة زمانية ومكانية خاصة تختلف وتتنوع وفقا لهدف 
إتشاؤه وشكله في الحيز البيئي. . فهو الكيان الذي يعرض عليه الفنان رؤيته الخاصة 
التي يضمنها خطوطه وألوانه ومشاعره ويتفاعل به مع الجمهور وَيُقْمّل دور الفن 
والفنان في المجتمع. 


المصستقط /ع اع هلسرو . 21235205 نصحم /أنصقط ( 1) 
. لأطظ (2) 


دريف 


الباب الثاني النصلى الثاني 


ولقد أوجد الجدار في في الدول العربية المطلة على البحر المتوسط كيان 
وجوديا ذي أبعاد تعبيرية متباينة في أدائها وتقنياتهاء حملت العديد من السمات 
المتباينة في رحلة بحث المصور ألجداري عن هويته في حركة الفن التشكيلي 
العربي المعاصر. امتزج فيه اللون بالضوء في إيجاد علاقة روحانية مثلت في 
بعض الأحيان بارقة أمل تنبع من داخل الفنان لتنطلق فيما حوله؛ فيشيع ضوءها 
نور ونبراسا يهدي المتعثر في طريقه إلي عالمه الخاص الذي ينشده. 

والجدار في ذلك يمثل للفنان نافذة يفتحها لنطل منها على داخلناء فيكشف 
عن مكنوناتنا وتطلعاتنا وأمانيناء يطرحها أمام العالم لينظروا فيروا داخلنا؛ 
يشاركوننا أحلامنا ويستشعرون في بعضها آلامنا ومعاناتنا في صرخات تأن من 
أوجاع العرب؛ باحثين من خلال تلك النافذة التي نفتحها على العالم عن الحرية: 
رافضين هيمنة وظلما وعدواناء آملين أن تفتح جدارياتنا طاقة أمل وضنّاءة تنير 
طريقنا وتهدي العالم من حولنا. 

فحمل الجدار بذلك أبعادا تصويرية وتشكيلية منوعة تباينت بتباين الغعرض 
من وراء توظيف الجدار في المجتمع العربي الموجود فيف عاكسا ثقافة شعب له 
خصوصية وهدف اجتماعي وفني من وراء أقران العمل المصور بذلك الجدار» 

هوه جدران ازدانت بمظاهر الحفاظ على موروث زخارف الفن الإسلامي 

بألوانها وعناصرها التكوينية ذات الفلسفة الروحانية المجردة؛ لنجد قفي 

"المغرب " جدران زخرت بمظاهر الترف والتزيين بموتيفات وحدات " 


وديناميكية وميضية خلفتها تلك الزخارف المتداخلة والمتشابكة في روحانية 
وتساميء والتي بالرغم من محاولة بعض الفنانين المغارية المعاصرين 
إضفاء بُعدٍ معاصر على بعض تكويناتها إلا أتهم احتفظوا مع ذلك بالكيان 
العام لتناسقها وتماسك مفرداتها. 

ه جداريات اتخذها الفنانين كمرآة تعكس نبض المجتمع الثائر لدول وقعت 
تحت براثن الاحتلال الإسرائيلي » استلهموا مفرداتها التكوينية من الأحداث 
الفاعلة في المجتمع المتمرد على العدوان والحروب في إخراج أعمال 
تصويرية لعب فيها الجدار دور البطولة والتصسدي والتحدي وعرض 
مكنونات النفس الغاضبة في لوحات أظهرت ذلك الصراع النفسيء بألواتها 
الصارخة المتحدية وظلالها السوداء القاتمة: والتي لعب الضوء فيها دورآ 
دراميا متفجرا يعبر في تضادا نه عن الأحاسيس العارمة داخل النفس 
العربية. 

ه وفي بلدان عربية أخرى عكس الجدار حركة معاصرة نشطة لاقتران 
العمل الفني بالمجتمع عاكساً نبض الحضارات المتعاقبة والنهضة الحضرية 
والفكرية بالمجتمع وروح العصر وراء إلحاق الأعصال التصويرية بجدران 
المنشات المختلفة. 


تداق 


الباب الثاني -.النصل الثاني 


وبين هذا وذاك اتخذ المصور ألجداري في سبيل تنفيذ تلك الجداريات أسلويا 
منهجيا وتقنيآً له من الخصوصية ما يميزه عما ساد في الجانب الأوربي؛ لنجد مثلا 
في المغرب تقنية تكسيه الجدران بالبلاطات الخزفية الملونة التي عرفت باسم الزليج 
211 كما نجد في الأردن الجداريات الخزفية المزججة ذات الأسطح المتباينة 
الأبعاد بألوانها وبريقهاء إلى جانب التصوير بالصصباغات اللونية على الجدران؛ 
والذي اتاح لبعض الفنانين سهولة التعبير والتفاعل مع المسطح المصور في إخراج 
الفنان لانفعالاته ومشاعره بأسلوب مباشر حمل الكثير من المعاني ورموز المعاناة 
في رسالة عربية إلى المجتمع الدولي: بالإضافة إلى الخامات التقليدية المعروفة لدى 
المجتمع الأوروبي من ترصيع بالفسيفساء الزجاجية والحجرية؛ إلى جانب الأساليب 
الأكثر حداثة التي ظهرت مع حركة التصوير المعاصر وكان لها تأثيرها على تناول 
للخامات المتعددة للتشكيل ألجداري» والتي أطلقنا عليها سلفا "الفن التلقائي!"ت 
وخاصة في مصر التي مثلت مجالا أكثر انفتاحا وحرية تعبيرية امتزجت فيها 
مختلف الأساليب والاتجاهات الفنية؛ تباين فيها قوة العبير عن التأثير والتأثر 
بالضوء وحركته على الأسطح في أبراز المعاني والأفكار وخلق تأثيرات بصرية 
ونفسية لدى المتلقي. 
فمما لاشك فيه أنه في مرحلة ما بعد الحداثة مع ظهور مدارس واتجاهات 
فكرية وفنية 3 تعبر عن تطور المجتمع الحضري والفكر المعاصر في المجتمع 
الغربي: تار الجادنب "العربي" من منطقة حوض البحر المتوسط حيث حملت 
التيارات الاستعمارية التي وقع العالم العربي تحت تأثيرها تلك الأفكار والاتجاهات 
الفنية» إلا أن الفنان العربي بين هذا وذاك كان له أسلوب وهدف مختلف عن الفنان 
الغربي الذي كان يسعى أكثر ما يسعى وراء تغذية اللذة عند المتذوق؛ بينما الفن 
الغربية والذي ائن يشكل مياشئن على نطور: الحركة الفنية التشكيلية في الوطن 
لكر 0 ل ع 0 بال و ا 
الروح العربية في أعمالهمء والتي تمازجت فيها المعاصرة والحرية الفكرية مع 
البحث عن الهوية والموروثات الشعبية. 


» التصوير الجداري في ظل موروث الزخرفة الإسلامية: 

الفن في الإسلام ليس هو بالضرورة الفن الذي يتحدث عن الإسلام وإن كان 
نابعاً منه؛ وهو على وجه اليقين ليس الوعظ المباشر والحّث على إتباع الفضائل 
وليس هو كذلك حقائق العقيدة مبلورة في صورة فلسفية؛ وإنما الفن في الإسلام هو 
الفن الذي يرسم صورة الوجود من خلال تصور الإسلام لهذا الوجود وهو التعبير 
الجميل عن الكون والحياة والإنسان من خلال تصور الإسلام لهذا الكون. 

فالفن العربي قام على قيم روحية سامية في تشكيله بعيدا عن القيم المادية 
والطبيعية» وهو بذلك قد وضع أساس) مستقلاً لمفهوم الفن مختلفا عن الأسس التي 
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قامت في الغربء فلقد قام الفن العربي على "الد لشكلية" بالدرجة الأولى: ولكن هذه 
الشكلية لم تكن بدون مضمونء فلقد كانت العقيدة العربية والأخلاق العربية وجميع 
المثل هي مضمون ذلك الفن الذي قام على "الرمز" ولكن وضع هذا الفن العربي 
تحت اضواء الحذاهي الفاسفية الغويية قة يول بنا إلى سنوءاقهم هذا القرر. 

أن ظهور الفن التجريدي حرك الاهتمام بالرقش ل كثيرا 
من النقاد يرون أن الفن الإسلامي أساس للتجريدية الحديثة» ولكنه يتميز بأنه لا ينزع 
إلى تأكيد العنصر الذاتي الشخصيء ذلك العنصر الذي يفقد أهميته مع الزمن» ويبقى 
في النهاية الفن الذي يمنحه الزمن طاقة جديدة متجددة. 

وإذا كان "كانط" يرى أن (الفن العربي هو جهو عة من الأشتكان الدي.لا 
معنى لهاء أو على الأقل هي أشكال لا ضرورة للبحث عن معنى لهاء ذلك لأن 
الشكل هو الأهم فِي العمل الفني عند "كانط" وأن الفن العربي قام على شكل مناهض 
للواقع» أي أنه شكل فاقد لأي مضمون أو معتمد واقعي)('. فالواقع أن هناك بنض 
الفنانين الأوربيين استقوا من مظاهر هذا الفن العربي الإسلامي وكان وراء أبدعاتهم 
وخلق اتجاه ورؤية فنية خاصة بهم؛ فكانت مصدر إلهام للتوظيف لوحداتها المتداخلة 
في تصميمات معاصرة بتقنيات مختلفة؛ منها ما تم تنفيذه بأدق التقنيات التنفيذية 
كاستخدام الزجاج المعشق الملون والمحفور الذي أستخدمه الفنان مايكل دافيز 
1 [هووطء11.في تغطيه نافذة زجاجية (١1١سم<<؟‏ 1"سم)؛ ١11١م‏ بتركيب 
حديث للزجاج المعشق أستخدم فيه الموتيفات الإسلامية التقليدية التي تغطي 
المحراب في المسجد . شكل (75؟) 

ا ا ا 0 
أسلوب تنظيم مفردات تكويناتها من زخارف الفن الإسلامي الذي يعتمد على أحكام 
التنظيم الهندسي لمفردات تكوين ن الوحدات الهندسية ؛ بأسلوب تصغر فيه الوحدات 
وتتدرج بينما غيرها المقابل ينظم بالعكسء فيتولد نتيجة هذا التنظيم بالإضافة إلى 
توزيع القاتم والفاتح أحساس عام بالحركة الديناميكية المتذبذية المضيئة التي هي 
رايدة تخيذب الخلاقة بن الشكل والاررسدية» ( والتى بيد انها كانت مصبدر الهام 
الفنان الفرنسي فيكتور فساريللي واعنودة7؟ :ممع17؟ وانطلاقه نحو أبداع تلك 
التركيبات الديناميكية الخادعة للبصر)7 الذي تنطوي صوره على ذكاء في تصميم 
الكيان الكلي وتفاصيله الهندسية التي تولد الإحساس بالحركة والضوء » مغطيا بها 
مساحات وواجهات معمارية شاسعة . شكل (5؟١١)؛‏ (551) 

هكذا فأن الفن الزخرفي الإسلامي ليس شكليا محضاء؛ فهو إن كان نمطياً 
وإيقاعيا فليس معنى , ذلك أنه كان آلب ونقليا؛ بل أنه تعبير عن مضمون روحي يجعل 


) ') د. عفيفى البهنسى: الفن العربى الحديث بين الهوية والتبعية» ص7 ,١‏ 
5 10116طتة 151 أعمصونغ تلمع تومدكتامة'[ أء عممو]/1 ع1 :لتدومدط 'عرلسة (©) 
,2,454 ,أده 83,1 19 ,4 تعتاعاة ممم تله رعدراعة) لطعوض 1 
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من صيغة وحدة مرتبطة بمراحل تطور تاريخ الفن العربي الإسلامي . فالوحدة التي 
يمتاز بها الفن العربى لا يمكن أن تعتبر عيباء ولا يمكن أن تتهم على أساسها 
ا رن ل اعفد لقن ش العربي هو 
مجرد زخرفة لا طائل وراءها. 

والفنان العربي في ظل توجهات الفن الحديث عاد يبحث في مفهوم الفن 
والإبداع عن هويته وتحقيق الانتماء في العودة إلى تاريخ الفن والتنقيب في أشكال 
الإبداع المتراكمة لكي يختار كل فنان ما يراه ملائم] لتحقيق فن يتجاوز الحداثة 
المختصرة وهو بذلك يحقق عودة حرة إلى مفردات الجذور ويقدمها بحسب رؤية 
ذاتية تحقق الأصالة والهوية العربية في الفن. 


« الضوء في الرقش العربي والتجريد اللوني: 

كان هدف فنان الرقش العربي دائما الاندماج بالكلي في موضوعه؛ ولم يكن 
هدفه نقل الموضوع القائم في العالم الخارجي. فلم يكن من شأنه أن يؤكد انفصال 
الأشياء في ذاتها وهو المؤمن بوحدة الوجود؛ بل كان دوره يكمن في السعي عن 
طريق الفن إلى إلغاء الطبيعة المستقلة عنه: لكي يندمج في روح العالم ويصبح جزءا 
من الكل المحيط. والبحث عبن الجمال المجرد المتصل بالجوهر الدائم؛ لذلك كان 
بعيدا عن الواقع غير مرتبط بمقاييس الجمال البشري؛ تصاعديا مرتبطا بمفهوم 
"الله" غير المشخص البعيد عن كل تشبيه. 
ش فتقوم رؤية المصسور لموضوعه على أساس أن الرؤية ليست من زاوية 
محددةء بل من خلال الكون كله؛ بعكس الأشعة البصرية التي تأخذ في علم 
البصريات شكلاً مخروطياء رأسه عند نقطة النظرء وهى أشعة نسبية تختلف 
باختلاف الناظر وموقعه؛ في حين أن الأشعة البصرية الصادرة عن الكون كله هي 
اشعة متوازية لأنها مطلقة, فإذا ما نظرنا إلى "الشمس" فإن أشعتها قائسة وخيوطها 
متوازية وظل الأشياء يساوى ويطابق أبعاد الأشياء ذاتها. بينما أشعة المصباح 
مخروطية وظل الأشياء معها أكبرء ويزداد اتساعاً مع ابتعاد الظل عن الشيء. 

ولقد اختار المصور الغربي أشعة نسبية تصدر عن عيني المشاهد: أما 
المصور المسلم فلقد اختار أشعة كونية» ولذلك فإن منظور رسمه كان مسطحا.. 
ولأن هذه الأشعة كانت قائمة وكونية شاملة» فإن رسمنه لأشكال لا حد لها تسقط على 
الوح شعلتها الاشبعة الكونية: فجعلت اللوحة بخون فراغ؛ بل إن المردمات 
لتوضع أحياناً فوق بعضها مكونة لحمة نسيجية هي الرقش الهندسيء الذي ينتظم 
على شكل مساحات هندسية أساسية تؤلف تجوما وسطوح) :تحمل معان 6و4و1" 

وكان الفنان العربي المسلم يسعى عن طريق "الرقش "إلى تخاوز هلم 
المادة للوصول إلى عالم الغيب أو الجوهرء ولقد تمثلت تلك العقيدة في الرقش 


(!) د. عفيفى البهنسي: الجماليات الإسلامية فى الفن الحديث؛ دار الكتاب العربى؛ طبعة أولى؛ 
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العربي الإسلامي. ذلك الفن أخذ شكلين في التعبير7) »أحداهما صورة أفقية تبدو 
على هيئة تكرار أو تناسخ (وهو يسمى بالرقش اللين)؛ فنرى في الشكل (171؟) 
المزج في هذا الموتيف البسيط من نجوم بعشر أذرع يضيف للثلاث ألوان الأولية 
التضاد بالأبيض والأسود ويعرض بانتظام إيقاعي في صفوف أفقية بالتبادل بين 
الأزرق والأحمرء فتثري هذه النجوم الجدار وكأنها ورود من حديقة. 

والأخرى مركزية تبدو في هيئة وميض متناوب؛ وتبدو خاصة في الأشكال 
ذات التخطيطات الهندسية (والتي تسمى الخيط)» والمتأمل للرقش عامة يرى أن 
الفنان المسلم حاول تجسيد عقيدته في تلك الخطوط التي بدت متجمعة في مركز 
واحد أو منطلقة من هذا المركز وإلى ما لا نهاية. شكل (/77) 

فالنقش العربي ليس مجرد زخرفة أو عمل آلي منقول؛ بل إن له وظيفة 
رمزية: وقد خضعت كل أشكال الرقش لمبادئ تجريدية هي في قمة مراتب التعبير 
الجمالي الإسلامي؛ والنجمة السداسية التي تتكون من مثلثين أساسيين تمثل الكون 
المؤايه سن الأرض والشماء الأركن ملت فاعنه في 0 و 00 
من مريع يرمز إلى الجهات الأربع (الشرق والغرب 0 والجنوب) ومربع 
يرمز إلى العناصر الأربعة (الماء والهواء والنار والتراب) ", . 

وعملية التصعيد والتسامي باتجاه السدة الإلهية هو تفسير ديني لما يسمى 
بلغة الفلسفة المعاصرة "محايثة المطلق" * حيث لم يعد الفن الحديث ينظر إلى 
اليراعة والجمال الأمثل والقوة المثلى والجلال والكمال التي ظهرت منذ عهد 
الإغريق وبعث من جديد في عصر النهضة على أنها إبداع حقيقي ؛ بل أخذ يرى في 
البحث عن ماوراء الأشياء الإبداع بعينه؛ فظهرت تيارات ات البمريالية والتعبيرية 
والتجريدية والرمزية مؤكدة على معنى الإبداع الحقيقي» وهو معنى قديم في تاريخ 
الفن الإسلامي؛ بل إن الفلاسفة الغربيين أخذوا يتحدثون عن الحدس باعتباره آلة 


» محايثة المطاق تعنى الظرفية التى لا تحديد لهاء فالأشياء بذاتها قيم ثابتة منتهية؛ أما الكامن 
لياس رمن عر ا 0 ويسعي الفدان 
المسلم إلى البحث عن تلك القيم التى لا يمكن امتلاكها أو إدراكها بالعقل ققطء بل بالحدس أى 
بالعقل والحدس 


) )د عفيفى البهنسي: الجماليات الإسلامية فى الفن الحديث؛ دار الكتاب العربى» طبعة أولى؛ 
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الإبداع والتذوق» تماما كما كان "التوحيدي" يتحدث عنه قبل ألف عام إذ يقول: إن 
الفكر مفتاحا لصناة نع البشري ية... والإلهام مفتاح الأمور الإلهية0". 

ري فى القن الإسلامن يختلف عن الصوع: في النلون الأخرف 
التي تيدو فيها المحاكاة هدفاً ومعياراً. . فالضوء أكثر روحائية وتعبيرا عن المطلق. 
وعندما سعى الفنان المسلم من وراء الرقش الهندسي إلى التعبير عن النور كان من 
خلال الحركة شا ا و بي ل ا 
مضاعفاتها تعبيراً عن مصدر النور فكان السعي وراء النورأ ي الجوهرء هو أحد 
أسباب وحدة هذا الفن. 

أما "اللون" فكان أداة رامزة لمفاهيم عقيدية ولاسيما عندما استنتج عملياً أن 
اللون هو صفة للنور والضوءء وبدونه ينتفي ظهوره؛ وأن للنور السماوي الآتي من 
الشمس قدسية وخطوة يكتسبها في جل المعتقدات» وفى العقيدة الإسلامية جاءت 
دلؤلات اللون تغسيوعة ريمرنية أو حسيية أو جمالية؛ وارتبط اللون بمصدرين 
جوهريين:أولهما - النور القادم من السماء المقترن بالخالق الأعلى فهو نور الله 
سيحانه أو (نور القلوب) بما يعنيه الإيمان المنور لدواخل النفس المظلمة؛ وبذلك 
ا اوس ا ل ا ا دن 
أو القسطاط الإلهي. وأصبح الأسود المظلم لون الحزن والألوان المشعة دالة على 
الحبور في الأعراف الشعبية؛ وثاني الحوافز المرتبطة باللون هي العين كأداة حاسة 
لذلك النور. 
هكذا فإن الرقش العربي الذي يقوم على عناصر غير تشبيهيه يرتكز على 
أسس مكانية ساكنة جامدة. 


« جداريات مغربية معاصرة في ظل الموروث الإسلامي: 

تزخر دولة المغرب بأزهى الألوان والزخارف والأشكال الهندسية التي تولد 
في تكويناتها على الأسطح المعمارية المختلفة الضوء بشكل ساحرء حيث تمثل 
الزخارف في حياة الناس في المغرب أهمية بالغة» ففي كل ركن هناك زخارف 
وألوان تتردد في إيقاعات تنسج الحياة كلها سواء عند الأغنياء أو الفقراء» فحتى في 
الأماكن الفقيرة لا بد أن نرى الزخارف اللونية. 

وعندما زار أحد الأثريين قصر الباشا سامي جلاوي بمدينة مراكش في عام 
31 كان ينظر للمكان في اندهاش وظل يلفظ كلمة "انعكاس " قائلاً: 


(') المرجع السابق: ص5١.‏ 
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" خط لخطء ولون للونء: ذهب لذهبه الموزاييك فى الأرضيات بتصميماته 

ينعكس ويتردد في أشكال وتصميمات القبة العلوية (السقف). انعكاس» 
اتفكادى - 00 
فالجدران لها بريقها وألوانها التي تتردد في شكل إيقاعي متكررء والسقف معلق 
ومرصع بالذهب لكل ما تتخيله من اختلاط لوني وعمق مضيء؛ والأرضيات 
مكسوة بالزخارف والموتيفات؛ كل ذلك له سحره الخاص الذي لم يتغير مع التقدم 
والتطور وظل محافظ) على هويته بالرغم من المدنية والمعاصرة؛ وربما كان ذلك 
هو السبب لانتشار هذا الأسلوب وبقاءه حتى اليوم. 

والزخارف تيدأ من الأشكال الهندسية البسيطة التي تعتمد في تنفيذها على 
تقنية الترصيع بالزليج 11[1[ء2 ه.1*» فتبدأ الأشكال مثلاً من الشكل البسيط للمربع 
ليخرج منه خطوط تتقاطع لتكون الشكل ألنجمي في جميع الاتجاهات» فيعطى امتداد 
للجوانب التي تنتشر في ربوع المكان لنجوم جميلة يخرج منها عالم كبير من 
بمدينة الرباط موتيف يتكون من شكل نجمة بست عشر ذراع داخل مريع؛ وهذا 
التقارب بين الدوائر والألوان الزاهية وأشكال الوحدات تتسايق جميعا لتعطى هذه 
اللوحة الحيوية الحقيقية»؛ والخطوط المستقيمة المتعامدة تخترق العمل كأنها خطوط 
إشعاعية» وأشكال الورود تلتف حول نفسها وكأنها دوامة تعطي أحساس 
بالدوران)27.شكل (9؟1١)‏ 

وبذلك كان الفنان يشكل من تركيب الوحدات الهندسية البسيطة زخارف 
منوعة خادعة للبصرء ففي الشكل )252١(‏ عينة مسن الزليج يطلق عليها 
(شغلبانمهط[8طاعان) أي زخارف مجنحة؛ وتعتمد على تجميع عناصر مختلفة من 
مستطيل ومربع ومثمن والذي يعطي خداع للبصر فيهيئ لنا أننا نرى مجموعة 
متتالية من الدوائر في مزيج لوني من الأبيض والأحمر والأزرق.9”) 

لقد أبتكر الفنان العربي تقنية تنفيذية واكبت إلى حد كبير تحقيق البعد 
الفلسفي وراء الفن الإسلامي بتجريداته اللونية وتداخل زخارفه بشكل معقد ممتد 


« يعتمد أسلوب الترصيع في المغرب على أسلوب فني يعرف باسم الزليج 761113 وهى بلاطات 
خزفية مجلزة بألوان متعددة يتم تصنيعها يدويا ثم تجمع منها الأشكال الهندسية لملا الجدران 
والأرضيات والأعمدة. 


طءععلةسدا/طا : معمطدة عمرمنائطم لتق ع تتكليه 8 ,جرصطء مط موه زيول (0) 
4 ,1990رققة2 .ناه 01م ,قاعزعة5 قسطتلقة[. أع وعمدةعموع نآ[ 
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الباب الثاني النصل الثاني 


ومستمر إلى ما لانهاية» وهو أسلوب ظل يتداول منذ مئات السنين وتتوارثة الأجيال 
من الفنانين المحافظين إلى حد بعيد على هويتهم وأصولهم الفنية؛ وهو ما كان وراء 
استمرار وجود هذا الفن حتى يومنا هذ اله كينونته وشخصيته المتفردة., على الرغم 
من دخول بعض التعديلات والتصميمات المعاصرة وبعض مظاهر التحذيث شي 
تركيب الوحدات الزخرفية؛: ولكنها ليست بالشكل الكبير الذي يفقد هذا الفن هويته 
واستمراريته» وسوف نستعرض مظاهر تلك التعدياللات الساصدر من خدادل 
استعراض ثقنية نهية الزايج فى المغزب العربي في نماذج حديثة تم تنفيذها. والتي بالرغم 

من أنها تم تفسيرها بأشكال جديدة تبعد عن الأشكال التقليدية إلا أنها تستلهم من 
التكنيك م وهو بذلك في تطوره يوازي فن التصوير الحديث الذي يلتزم بالروح 
ويحترمها لكن يبعد عن القواعد الأكاديمية. 


. الزليج 0 ع[ : 
تقنية تقنية التصوير ألجداري باستخدام قلع الزليج ةزااءم2 ع1 نوعا من 
0000 الشرقية والفنون الغربية» حيث أوجد لفان العريى لعكة العردروية 
والتقنية الخاصة التي قد تكون متأثرة بالفن البيزنطي وتقنية الموزاييك التي تعتمد 
على الاراص و التااصيق نين قطع اللياسباء 0 
والأصالة والليونة في أسلوب تركيبة. 
والزليج هو مكعبات من الطين المحروق بمقاس ١٠سمءا١‏ اسم 
ومغطاة بالمينا الخزفية الملونة (لتهددعة)» هذه المكعبات مقطوعة يدوياً باستخدام 
شاكوش ثقيل يسمى بالمنكاش 0201 معدم حيث يتعامل به الفنان مع القطعة بشكل 
دقيق لتشكيلهاء وفي النهاية تكون القطع تشبه ألعاب البازل ذات التركييات الذهنية 
العالية التي يكّون بها الفنان زخارف (موتيفات ) تواكب قواعد تقليدية للرسوم 
الإسلامية ذات الطبيعة الهندسية التجريدية. (© 
ويتكون الزليج من مركبين أساسيين: 
)١(‏ الطين: هو من طمي مدينة "فاس" وع7 الذي يحضر من تربة مدينة 
فاس الطينية» ويتم عجنة في أحواض مائية يطلق عليها "الزوية" 2.آ 
8 حيث يعجنها العجان بيديه وقدميه في الماء ). شكل (١1؟)‏ 
(1) المينا المزججة: وهي عبارة عن سائل لوني يتكون من مركبات 
أساسية يضاف إليها مكسبات اللونء هذه المواد الأساسية تتكون من مركبين 
أساسيين هما مادة الرصاص ورمل "مكناس" وعوع[ءمم: واللذان يضاف 
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يت 


الباب الثاني 


الفصل الثاني 


اهما فوا عد المردا الذى تكبف التطع الخريية بعد حرقها الألوان المطلوبة» 


اللون الأزرق د بت فموف ير م التشباس لاانو اانه اهماو كر اق 
علمطة | ط 5 0). 

اللون الأخضر يتم تحضسيره من الرصاص + الرمل +2 النحاس 
الأصفر. 

اللون الأصفر ‏ يتم تحضيره من الرصاص + الرمل +حجر مخصص 
من "فاس" لا تمييزه إلا في فترة الأمطار -+صدا الردياتير الخاص 
بالعربات. 

اللون العسلي ‏ يتم تحضيره من الرصاص + الرمل + أحجار حمراء من 
جبال "فاس". 

اللون الأبيض ‏ يتم تحضيره من الرصاص + الرمل + الزنك. 

اللون الأسود -يتم تحضيره من الرصاص + الرمل + أحجار مغناسيوم 
8 من الصحراء. 

اللون الأحمر .يتم تحضيره من الرصاص + الرمل + بودرة يتم جلبها 
من فرنسا منذ حوالي أكثر من ١٠سنة.‏ 


: الخطوات الأجرائية لصنع جداريات الزليج المزججة‎ ٠ 


00 


(0 


000 


(0 


يتم فرد الطين على منضدة خشبية ثم تقطع بشبلونة خشبية 2114همع 
إلى مربعات ١٠سمكا٠‏ ١سم‏ وتترك لتجف تماما في درجة حرارة الشمس 
الطبيعية؛ ثم يتم حرقها في الفرن. 

بعد حرق المربعات الطينية تخرج من الفرن ويتم طلاء السطح العلوي 
منها بالميناء وذلك بيد خبيرة ماهرة وسريعة حيث يمسك الصانع بالقطعة 
ويلامس المينا الموضوعة في أحواض خاصة بالألوان» حيث تلامس 
المينا السطح العلوي فقط من القطعة وينتشلها بسرعة من الحوضء وتتم 
هذه العملية وفقا لكل لون على حدا حتى الانتهاء من الكمية المطلوبة. 

ثاني عملية حريق وهي حريق الألوان تتم على درجة حرارة قريبة من 
٠م‏ ويتم إشعال النار أسفل الأفران بدون انقطاع طوال مدة الحريق» 
وذلك بإضافة بذر الزيتون المكسر ومواد مختلفة تساعد على الإشعال. 

هذه القطع الطينية المربعة والملونة يتم وضعها في الأفران بشكل 
خاص حيث يتم وضع المربعات البيضاء أول شيء في أسفل الفرن ثم 
تليها (فوقها) المربعات الزرقاء؛ وأعلى منها المربعات الخضراء التي 
يجب عدم تعرضها للحرارة بشكل شديد. شكل (157؟) 


8. .م: لأط4 (أ) 


الباب الثاني .الفصل الثاني 


٠ )6(‏ بعد ” 4ساعة من التسوية يتم أخراج القطع الملونة المحروقة من 
الأفران» ثم يتم فرزها والأشراف على تجميع القطع حسب ألوانهاء حيث 
يتم استبعاد القطع الغير صالحة للاستخدام. ٍ 

(1) يبدأ الفنان في توقيع الرسوم الزخرفية على القطع بعد فرز ألوانها 
وذلك باستخدام عصا من الخير زان التي تغمس في قارورة من الحبر 
الأسود؛ ويتم رسم الحد الخارجي للوحدة ( كل وحدة على حدا ) باستخدام 
قالب خشبي خاص بالوحدة الزخرفية التي تتفاوت أشكالها الهندسية مما 
يتيح للفنان فيسا بعد تجميعها لتشكل الوحدات الزخرفية التي تكون 
المسطح الزخرفي الملون» والجدول يوضح أشكال منوعة من الوحدات 
الزخرفية الملونة وأسمائها المتداولة والمعروفة لدى الفنانين .)١7*‏ شكل 

555 :(174)أءبيجنءد) ش 1 

(69 بعد رسم الحدود الخارجية الخاصة بكل وحده يأتي العملية الأكثر 
دقة وهي عملية تقطيع قطع الزليج وتسمى " التكسير :ذوعله'1' 1.6" حيث 
يمسك الصانع القطعة بشكل شديد (قوي) بإحدى يديه؛ وفي اليد الأخرى 
يمسك الشاكوش الكبير المسنن " المنكاش" الذي يتم به قص القطع ذات 
الأشكال المختلفة في حركات سريعة*. ويتم تكسير القطع على حجر من 
"الدبش" الموضسوع في الساحة *على هيئة شكل هرمي مدبب 
بأرتفاع٠‏ 5سم من الأرضء ومثبت على نهايته العلوية المدببة حجر من 
مادة صلدة ( تكون عادة من الرخام ) أو من جزء معدني لا تتعدى في 


*هذا الجدول تم تقديمه شخصيا من المعلمين مولاي حفيد 113450 74011133 وحاج ملوكي 11308 
ه7411 والذي تم توثيقة بمعرفتهما. 

* من المهم أن نعرف أن حركة قص الزليج تكون منتظمة في تكسيرها حيث يمسك العامل 
الشاكوش باليد اليمنى وعن طريق اليد اليسرى يحرك القطعة في اتجاه التكسير وكوعه اليمنى 
مرتكز على ركبته حتى يحدث توازن محوري ما بين حركة الشاكوش والقطعة التي يتم تكسيرها. 


*بصفة عامة تقطيع الزليج يتم في ساحة العمل ( أي المكان الذي سيتم تركيب العمل به)؛ لأن 


ورشة التقطيع تكون بسيطة جدا ولا تتسع لحجم الأعمال المنفذة بالزليج وتجميعها بمساحاتها 
الشاسعة 


1 عتاوتتطة 151 أعصصه2016: تتسدكتامة'!] أه عمعول83 16 :لجوععوم وخ ) 
.9 .7 ,6تلتاعة ا أطاء نظ .[ 
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الباب الثاني -.النصل الثاني 


ارتفاعها من أسم: “سمء وذلك حتى لا تنكسر القطعة التي يدم تكسير 
حدودها الخارجية بالمنكاش المستخدم في التكسير. 

)06 بعد أتما م تقطيع قطع الزليج يتم تجميعها في " قفف" بحسب اللون 
والشكل » لكي قن المساحة لكر : لحرت مسر كي السل داكا 
"القثفف" المليئة بآلاف من قطع الزليج الصغيرة التي يطلق عليها "' فرم 
حجاء:2 " » وبصفة عامة فهذه الأعمال يتم إنجازها بشكل واسع من 
العمالة وعدد القطع ‏ فمثلاً عند تجديد قصر مراكش على شرف جلالة 
الملك الحسن الثاني تم إنجاز العمل في سبعة أشهر على يد ١6١‏ عامل 
لتقطيع الزليج ؛ واللذين أنجزوا تقطيع عدد ١225٠00٠٠١‏ قطعة زليج . 

)3غ( وقبل أن تبدأ عملية تجميع القطع لتنفيذ الجدارية يقوم "المعلم" أو 
"الفنان" بعمل "ماكيت" أو "نموذج" للوحدة الزخرفية التي سيتم تنفيذها 
واختيار تركيب وحداتها وألوانهاء وتنفذ هذه العينة بشكل مباشر على 
الرمل في موقع العمل " ساحة العمل" (حيث تكون القطع متراصة ووجه 
طلاء المينا إلى أعلى )؛ وهذه اللوحة التي يصنعها المعلم يستلهم منها 
وإيداع المعلم هنا يؤدي أحيانا لتحدي تق تقني حيث انه كلما كانت قطع 
الزليج أر فع وأدق كلما عبر ذلك عن مهارة ة وإبداع المعلم "الفنان"؛ 
فبعض الأشكال النجمية التي تتوسط الشكل الزخرفي يمكن أن تتكون من 
قطعة زليج دقيقة جد لدرجة انه يمكن وضعهم جميعا في علبة 
كبريتء وعندما يكون تكوين الجدار معقد جدا يكون عمل 
الفراغة 2اع2رع7[(العمال المخصصون لتجميع القطع في الشكل النهائي 
للعمل تحت إشراف المعلم وتوجيهاته ) يستخدمون لوضمع هذه القطع 
الصغيرة جدا ملاقيط رفيعة جدا يطلق عليها " زفيت غ7536"؛ كما قد 
تتضمن أعمال أخرى تنفيذات مميزة جداً باستخدام قطع زليج ضخمة 
كبا تاجح ص سي ما اموا 


ال ا ل ا ا 0 
الوحدة؛ مما يعد هذه الجدارية من الأعمال الهائلة التى يمكن اعتبارها من 
الأعمال النادرة غير التقليدية.() شكل (0؟١)‏ (أء ب) 

ل بعد أن ينتهي المعلم من عمل النموذج الخاص بالوحدة الزخرفية 
التي سيعتمد عليها العمل بأني هنا دور الفراغة 7652818 في بدء عملية 
التنفيذء فيبيدؤا في تجميع قطع الزليج على أرض ناعمة جدا بعد أن 
يرسموا خطوط التكوين الذي سيتم تجميع القطع بناء عليه مع وضع إطار 
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الباب الثاني النصل الثاني 


خشبي حدودة على هيئة مستطيلات ممتدة الأذرع؛» ويتم تجميع قطع 
الزليج بشكل مقلوب على الأرضية ( طبقة المينا الملونة تكون إلى أسفل 
)» ويكون رص القطع من مركز الوحدة الزخرفية للعمل إلى الخارج» 
وهو مالا يمكن للرآي من تخيل الشكل النهائي الملون لتلك القطع 
المقلوبة المصنوعة بصبر وإتقان. وفكرة وضع القطع بشكل مقلوب قد 
تظهر لنا أنها عملية معقدة ولكنها في الحقيقة أبسط مما يمكن أن نتخيله 
لأن كل موتيف لها لون معين وتقسيمات خاصة معروفة لهؤلاء الصناع 
البسطاء؛ وفكرة وضع القطع بشكل مقلوب يتم على أساس شكل القطعة 
التي يكون تصميمها في ذهن الفراغة تحدد له بشكل تلقائي اللون» 
فالفراغة يكونون على دراية تامة بأشكال القطع ومن التعود أن هذه 
القطعة ذات الشكل المسين توضع مثلا بشكل تلقائي حول الوردة 
المركزية:؛ أو مثلا أن هذا الشكل وظيفته أن يعمل كخط واصل ما بين 
الوردة المركزية والوردات الصغيرة من حولها. 


2024)1١١(‏ بعد أن يتم الانتهاء من تجميع الوردات المركزية التي تكون مثل 


الأم في التصميم ‏ فهي التي تتحكم في استمرار وضع باقي الوحدات 
المكملة لتلك الوردات ‏ يتم استكمال الفراغات بالوحدات المناسبة التي 
يراها الفراغة بناء على التصميم كما ذكرناء وبمجرد الانتهاء من اللوحة 
على الأرض يقوم " الغبار :دوطط2اع ع,1 " بتغطية ظهر قطع الزليج 
بخليط من بودرة الجبس والأسمنت الجافء ثم يتم رش تلك الطبقة بالماء 
وتترك لتجف مما يساعد على اللصق الأولي بين القطع وسد المسافات 
البينية بينهاء بعد ذلك يتم صب طبقة من الملاط (المونة) على ظهر القطع 


(؟١)22‏ بعد الجفاف تكون قطع الزليج قد أصبحت على شكل ألواح جاهزة 


الجدار في نقاط بالأسمنت الأبيض في شكل تجميعي توافقي لأشكال 
بين اللوح والحائط بكمية من الملاط السائل الذي يتم صبه في 
الف اخ*(1 ) 1 ( 
لفراع* ... 


ويعتبر هذا التكنيك من الزليج هو السائد في تنفيذ الجداريات في المغرب 


والذي يعتمد في توليده الإحساس بالضوء على التضادات اللونية بين القطع المكونة 


* سمك اللوحة المجمعة على الأرض بالإضافة إلى سمك المونة التي يتم صبها في خلف اللوح 
قطع الزليج من الخلف لتقليل هذه المسافة . 


1 :طاطم (1 ) 
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الباب الثاني . النصلى الثاني 


للعمل وأحجامها والمسافات البينية بين القطع وأسلوب تركيبها » فنرى في مصلى 
محمد الخامس بمدينة الرباط ارتباطات هائلة من الأشرطة الزليجية التي يظهر فيها 
التضاد بين استخدام اللون الأسود في تداخل مع الألوان الأخضر والأزرق والأبيض 
؛ والتي تعطي إيحاء الزجاج المعشق » حيث هذا الجزء الكبير (أيزارهج]) مكون 
من نجمة لها أثنى عشر ذراع تمتد إلى مثمنات , والمهم في هذه الوحدات هو 
التداخل للعناصر التي تتخذ شكل الورود المقطعة بدقة شديدة في الإطارات 
00 والمحاطة بضفيرة لشريطين صغيرين في الأعلى والأسفل » وهو يطور 

تحديد العمل التي تعطي مربعات متتالية » وفي قمة الجدار نجد شرافة جميلة 
مكرنة عن أشتكال كر متكالرة بالتدادل بين الأزر قر الأخطير 7" شكل (7737) 

وبحث الفنان الدائم حول ابتكار تقنيات متعددة تذري الجانب البصري من 
ل د ال ا 
وراء تقديم تقنيات أخرى ازاوج لشيهد نوع أخر من الزليج يطلق عليه زليج "تتو 
والذي يتم تنفيذه في مدينة 3 وان ارب » ويه يكم تصنيع قطع لزج تيك 
مختلف حيث قطع الزليج " الفرم مم7 " يتم تشكيل حدودها بالسكين أ و آله حادة 
عندما تكون الطينة يذ ؛ وبعد الانتهاء من تتقطيعها يتم تسريتها وتلوينها » وهنا 
التكنيك غير محبب في مدينة فاس التي هي حاصمة هذا الفن والتي لا تريد أن 
تعرف غير "الزليج المنحوت" .() 
يتم تقطيع الموتيفات في القالب وهي ما زالت لينه» حيث كل وحدة تكون مقطوعة 

في الطمي الطريء ثم يتم تسوية القطع والتلوين ن النهائي والتدوير الذي يكسب القطع 

شكل الرليف المميز لهذا النوع من الزليج . 
تفاصيل مي كر د ا م ا ا 0 
الأشكال والألوان المختلفة جدا9؟ . شكل (8١؟)‏ 

أما الزليج المقشر عقاععه ع118ا2,6 (#قطعطءعو2) فهو نوع أخر من 
الزليج التقليدي المتوارث والذي يرجع في أصوله إلى القرن الرابع عشر7)؛ وهو 
يعكس دقة عالية في التكنيك التنفيذي » وتكون قطعة الزليج الملونة غالبا باللون 
الأسود والتي يتم تقشير ير طبقة المينا فيها حول النص أو الوحدات الزخرفية ذات 
الأشكال الدقيقة حول النص » وهذا النوع من الزليج يستخدم بصفة عامة في جوانب 
الأبواب وفي كل الموتيفات الدقيقة التي توضع على الإطارات العلوية للوحة الزليج 
وبصفة عامة للنصوص الكتابية . شكل(9؟5). ( أ ب) 


.49 : فخطف 0 
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لابلا سان 


الرت مس له 

الملونة في الأجزاء البينية بين أجزاء عناصر التكوين (الأرضية )» حيث يعتمد على 
مدى التضاد ودقته بين الأجزاء المغطاة باللون الأصلي للطينة المحروقة في 
تضادها مع الأجزاء المغطاة بطبقة المينا الملونة » ويتم إرجاع السطح المقشر إلى 
مستوى سطح الكتابة بوضع طبقة من العجينة البيضاء المستخدم لها بياض البيض . 

هذا الفن المتوارث ذو القواعد الأكاديمية يخشى الكثير من الفنانين 
المعاصرين العاملين بهذا المجال ابتكار أشكال غير مألوفة منه؛ فهو كفن متوارث 
من الآباء للأبناء يحد من حركتهم حيث يعتمدون على الاستلهام من الماضي 
الزاخرء إلا أن هناك يعض التعاو لات و التجارب الحرة لعدد مين الفذائين المشتكاين 
بهذا المجال والذين تعمقوا في دراسة هذا الفن ببساطته وتعبيره العالي» فإلى جانب 
العو يفاك المبادئ المتوارثة يتم تقديم تشكيلات جديدة من الزليج مثل اللوحات , 
الفنية التي تم تنفيذها في القصر الملكي بالرباط شبكل ( 41 141). 

كما قدم المعلم " مولاي حفيد " من خلال تنفيذه للجداريات المغربية 
المعاصرة أبتكار مقصود وعدم إلتزام بالقواعد الأكاديمية في بعض الأحيان قد تصل 
إلى حد التجريد الأوربي الحديث ٠‏ فنجد هذا االجدار بأسم " تمكن مبتديء" يعتمد 
على التضاد مع التناغم باللون الأزرق للوحة السفلية ٠‏ ويبين نوع من عدم الألتزام 
بالقواعد المقصود في التنفيذ » والذي يرجع إلى الفن التجريدي الأوربي أكشر من 
الفن التقليدي المغربي.(') شكل (7: ؟). 


ه معلم مولاي حفيد : (ه 1١917‏ ) () 

" الأداة الوحيدة والأساسية في عملي تأتي لي من الطبيعة ( الطين )؛ فنحن 
غير موجودين إلا لأن الطين موجودء لأن الأرض كريمة ولأن الأرض التي ترانا 
نعيش هي التي ستغطينا بعد ذلك ". 

هكذا يتكلم "مولاي نحفيد عانوي هذا الرجل المواوة في مديدة قاين وهو 
أبن المعلم " لاربي" وهو معلم زليج الذي هو نفسه كان أبن زليجير "المعلم عمر 
وأبوه "المعلم مهدي " معلم زليج أيضا. قد ترك المسلح حفيد دراسقه وذهب لكعله 
مهنه أجداده مع عمه "مدغري علاوي مولاي أحمد "؛ وقد تركت هذه الأيام 
يصمتها في نفسه وحفزته ليبدع في هذا المجال حيث كان واعي أن لهذا العمل قيمه 
كبيرة وأنه شيء أساسي: وقد حقق مولي حفيد عد هائل من الأعمال المنفذة في 
القصور الملكية 3 افر سا سد اخاس حى غوا حت لوه جر يكل لسار 
ا أيضا أعمال في كود فوار وبروكسل وجنيف في المراكز 
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الباب الثاني - الفصل الثاني 


الإسلامية وفي نواكشوط وموريتانيا وأيضا في جدة بالمملكة العربية السعودية وفي 
أسبانيا. 

ويرأس مولاي حفيد رابطة مستقبلية لتعليم الزليج وهي مجموعة تضم ؟: 
عضوا وتم أنشاؤها على يد الحاج" أحمد بنائي" عام :»١57٠‏ وهي بالنسبة لمولاي 
حفيد من العوامل التي ساندت هذه المهنة وحمت تعرضها للانقراضء ويقدر المعلم 
حفيد كثيرا ذوق الفاسيين بكازابلانكا والمغاربة الشباب الذين يعملون في أعمال 
الزليج ويشجعوا هذا الفن التقليدي فمن هنا يأتي التأكيد على الهوية الوطنية» بالرغم 
العمل المضني. 

وعن الابتكار في هذا المجال يقول مولاي حفيد " أن الموهية والابتكار 
في هذا المحال هي الفاصل في هذه التجربة وهي مجموع غلطات المعلمين» 
وبالنسبة للمستقبل يكبر الاسم بعد موت الإنسان» وسوف بأتي يوم ينظرون إلى فننا 
فيفهمون أن كل علامة سواء كانت صورة النجمة الطايرة» أو بوكية ورد... هي 
رواية وراء أخرىء وفي النهاية تعطي عظىء والأشياء الحسية هنا تفقد معناهاء 
فالزليج هو عيد مستمر. " () 
ففي منشية مراكش تم تنفيذ قبة كبيرة لقاعة الاستقبال موضوعة في 

مقابل قبة حجرة العرشء هذه القبة تم تغطيتها بموتيفات جديدة من الزليج الذي 
ابتكره "المعلم مولاي حفيد " لتمجيد الملك حسن الثاني؛ وقد تفاجأ الجميع عندما ' 
اكتشفوا أن وضع المجموعات الزخرقية للزليج غير منتظمة؛ وأن هذه الموتيفات 
غير موضوعه في ترتيب أفقي » هذه العيوب كانت واضحة أكثر في الناحية اليسرى 
من القبة وكلما نتجة أكثر ناحية اليمين فأن جودة أسلوب رص الوحدات الزخرفية ( 
الموتيفات) تبدأ في التحسن . شكل )١55(‏ (أء ب) 

ونفس هذا الموتيف تم تنفيذه في قاعة العرش فيما يعد ولكن بأسلوب أكشر 
جودة من قاعة الاستقبال» وعندما تم انتقاد هذا العيب وطلب من المعلم مولاي حفيد 
أن يعدل الأخطاء التي نفذت في قاعة الاستقبال رفض بشكل قاطع وقال أن هذا له 
فائدة كبيرة أكثر من عيوبه حيث سيكون هذا الموتيف من سمات منشية مراكش التي 
تم تنفيذ هذا الزليج بها في عهد الملك حسن الثاني» وأطلق عليه " مثمن كوفي 
بالقطيب الشيح" "امطءوه طتان 1آءط اكتامعا ممممعطتدم". 7) 

وقد شهد القصر الملكي بالرباط أسلوب حديث لتكوين موتيفات جديدة بروح 
حرة مستلهمة من السنين الأولى المغربية؛ وهو عمل جريء من الصعب تكراره 
كثيرا لأن فن الزليج يعتبر فن متوارث دينيا يحد من حركة الابتكار عند هؤلاء 
المعلمين الشباب.فنرى في الشكل :)١55(‏ (55 ؟) أحاطه بثلاث أشرطة ترسم نجوم 
بثسان أذرع فيما بينها تنحصر نجوم بخمس أذرع في مزج تقليدي للتضاد بين 


0 : اطخ () 
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الباب الثاني - النصل الثاخي 


الأسود والأبيض المضافين إلى الثلاث ألوان الأولية » والشكل العام للموتيف يظهر 
كأنه وردات كبيرة لها ست عشر ذراع محاطة بثلاث أشرطة أبيض وأسود . 
وأشرطة الإفريز تحمل نفس التماثل في استخدام الأشرطة الثلاثية . 

أما الشكل (4 ؟) فيعرض زخارف متتالية من الرسوم الكوفية التي تشكل 
عقد تحل مكان الأشرطة التقليدية النجمية في مزج من الألوان الأسود والأحمر 
والأزرق والأخضر على خلفية بيضاء تحت شرافة مترجمة بنفس المزيج » ومجمل 
هذه اللوحة متحاظ بدوليف سمي" ايداف أيد أخوةة! بلوكين ققمر 01م 

والشكل:(48") رادب) يعرطن جدان يحل تجاعيد من:الزلع وه دايل 
لاختراع عبقري وبإحساس قوي جد ١‏ بالألوان» فهذه الموتيفات المتداخلة بالألوان 
المتعددة على خلفية بيضاء للألوان البنية والزرقاء تتقابل في زاوية قائمة حتى 
منتصف الشكل» فتكون شكل الوردة من أثنى عشر ذراع وتجميع الأربع مثللشات 
السود ترسم صليب يوناني عجيب.7 

أما في فاس فنجد بالقصر الملكي زخارف منفذة على أسلوب حديث وهذه 
اللوحة غرضها تبسيط الوحدات الزخرفية وتركيبها » وهي تتكون من مربعات 
ملونة مقصوصة بحجم "سم وأحيانا مقطوعة بزاوية » وهذا النوع من التجميع 
يعكس المفاهيم الحديثة القريبة جدا من رصف الأرضيات الملون المستخدم في أوربا 
» ولكن الفنان هنا حاول الاحتفاظ بالألوان التقليدية .) شكل (55 ؟)(أءب) :(١5؟)‏ 

وبهذا فإن الدار(1 1,6 * بجدرانه المحيطة بالمكان يمثل معرض فني 
"جاليري" للعديد من الزخارف والألوان والتصميمات؛ حيث تتمازج فيه 
المفروشات بزخارفها مع الزخارف على الجدران وفي الأرضيات حتى إننا نتشعر 
في بعض الأحيان أن الفنان أستقى من المنظومة الزخرفية لوحدات الأقمشة في 
تركيب وحدات ترصيع الجدارء والعكس بالعكس فقد ينتقي الفنان مفروشاته بما 
يتناسب وطبيعة زخارف الزليج التي تزين الجدران بحثا وراء إضفاء نوع من 
التناغم والعمق الفراغي داخل المكان7 , ففي المنزل الشخصي للمعلم مولاي حفيد 
نجده وقد ألف أشكال جديدة غير متوقعة في بحثه عن التناغم ة في الحيز الفراغي » 
انجد بععل اقفشبة الفرش ترد الإيقاعات الملتطمة للوحات الرل ,كنا أن عاك 
موتيفات زليج منقولة عن أقمشة أوربية .9 شكل )١١١(‏ 


* الداريج([ ع.1 هو المنشأة السكنية المعروفة في المغرب ولها أكثر من نوع تتفاوت في أساليب 
بناءها وفي طرزها بتفاوت الطبقات الاجتماعية للسكان . 
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الباب الثاني الفصل الثاني 


ومن جهة أخرى نرى في الدار نوع أخر من الامتزاج والتناغم والترديد بين 
مفردات الزخرفة والتزيين لنجد الشبابيك والأبواب اللذان يمثلان مصدر الضوء 
الرئيسي للمكان وقد اعتمدوا في تصميم وحدات الزجاج الملون والخشب على تقطيع 
بسيط جدا يشبه إلى حد كبير تقسيم الوحدات الإسلامية للزليج ولكن ببساطة متناهية؛ 
لتمثل قطع الزجاج مساحة أكبر فينساب الضوء في أشعة زرقاء وصفراء وحمرامعء 
ليتفاعل مع الحيز الداخلي بكل ما يحويه من زخارف وألوان» فيكسب المكان 
تأثيرات لونية لرؤية متباينة على مدار النهار.9© شكل (؟١؟)‏ 

وفي دار زاهية وزطه7 18 06 31315 0 بمدينة مراكش نجد إحدى الدور 
التي تمثل رمز للثراء والرفاهية في زخارفهاء فهي عبارة عن سلسلة من الحدائق 
والغرف المزخرفة والمكلفة جداء أيوابها عالية تصل أحياناً إلى السقف وكلها ملون 
بالورود والنجوم والأرابيسك والموزاييك الذي تلمع ألوانه مع نزول الماءء حتى أن 
أعمدة الجبس منحوتة بتخيلات لا تنتهي للمصورينء تأخذ أحياناً أشكال دائرية 
وأحيانا أخرى مربعة ومثلثة أو محفورة تتدلى منها مشغولات ذهبية وأحجار» 
وأحياناً تكون مسطحة.شكل (”7١؟١)‏ 

وقد مزج الفنان في ذلك المنزل بين حوالي أكثر من ٠٠٠١‏ نوع من الورود 
منها المنحوت ومنها المنفذ بالزلييج؛ والتي تمثل نوع من الحلم الدائم الذي لا يرتبط 
بالواقع ولا بالفصول» ووضعها في مكان عالي قاصدا أن يجذب الانتباهء فيخلق نوع 
من الحلم الدائم للاسترخاء والتأمل. وهذا التنوع الملموس لاستخدام الخامات أثرى .. 
الجانب الجمالي والبصريء حيث تباين وقع تأثير الضوء وتذبذبه على الأسطح 
المختلفة» فأوجد مجالات متعددة من الرؤية والاستمتاع والاستغراق في التأمل . 
شكل (84؟) 

أما دار شرفا مصلوحين ع2تزونط7146510 5وط© و0(" فيتكون من 
مدخل مربع طويل كبير جد محاط بحوائط عالية تعددت عليها الزخارف والألوان 
التي تباينت ما بين الأزرق والروز تغطيها خطوط الأرابيسك التي يتداخل فيها اللون 
الأخضرء وحول هذا المربع الكبير إطار خشبي ملون بالأحمر الفاقع يكسر بياض 
الحوائط الملفوفة كلها بأشكال هندسية روز وأزرق وذهبي في النصف السفلى من 
الجدران. شكل (558)(أءب) 

ويعد هذا البيت مصدر إلهام للشعر العربي؛ حيث تبعث نافورة الماء 

صوتا يتناغم في إيقاعه مع ألوان الزخرفة المحيطة فتبعث شعور خلاب بالجمال 
والامتزاج بين الصوت واللون. فوجود الماء الجاري إلى جانب الخضرة والظل ألهم 
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الباب الثاني -.النصل الثاني 


الفنانين إلى إبداعهم في زخرفة تلك المساكن» وعن طر يق الرسوم والزخارف فإن 
الصالات المزخرفة تحمل إيقاعات مختلفة بأسلوب غنى وثرى» تتباين فيها الأسطح 
البيضاء العارية مع الأجزاء السفلى من الجدا ر المملوءة بالزخارف الخغنية, ؛ التي 
تتردد على أعمدة الجبس التي تحمل المقرنصات والزخارف التي تشكل روعة 
الستكرقك ره ملارجع) 
وبالرغم من وجود هذه الصور الزخرفية المتكدسة بالزخارف والأشكال 
والألوان» فإن الممرات الواقعة بين الأحواش والحدائق والحجرات تكون مهملة 
وغير مزخرفة بتاتاء وذلك مرجعه رغبة المصمم في مضاعفة شغف الوصول إلى 
الأماكن التي تملأها الزخارف. 
تمتد زخارف الزليج من داخل الدار إلى خارجه حيث الرياض 1720 عآ 
*') الذي يعد من أكثر الأماكن التي يشعر فيها المرء بالجو الحالم والسحر الآأخذ 
بالألباب» حيث تتناغم الألوان مع الأصوات والأشكال والضوء الطبيعي الذي 
ينعكس في كل مكان» على صفحات المياه الهابطة من النافورة التي تتوسط المكان» 
والتي ينعكس فيها ألوان الحوائط والمقاعد والأشجار المحيطة لتسقط قطرات من 
المياه المتلألئة على الأرضيات المزخرفة بألوانها الغنية التي تعكس ألوان الطبيعة 
المحيطة:؛ فنرى ترديد للألوان الزرقاء ألوان السماء الرحبة من فوق المكان في 
هارموني مع الألوان الخضراء التي تردد ألوان الخضرة المحيطة يتخللها الألوان 
الساخنة الصفراء لتشيع ضوءا خالصا براقا تتنقل معه العين هنا وهناك في أرجاء 
المكان. وتمثل النافورة هنا نقطة مركزية رمزية من خلالها تجرى المياه؛ وتقسم 
الحديقة إلى أربعة زوايا (أركان)؛ حيث يوجد مكان يطلق عليه في الشرق الأوسط 
إيوان ه17 ويطلق عليه المغاربة البهو 1دهط”28 وفى فاس يسمى 20181 ويمثل 
صالون خارجي. 
ومن الدور التي يتميز فيها الرياض بالارتباط الحيوي بالطبيعة ويتميز 
باللون الأزرق الصارخ الذي يعكس ضوء السماء وسمات اللونية لمنطقة حوض 
البحر المتوسط هي دار مصلوحي 2065101 :تول؛ والتي تعتمد على الرؤية 
الروحية الكونية للفنان المسلم الذي أهتم باللون وأكسبه صفات ضوانية خاصة في 
الترصيع بوحدات الزاببيج الزخرفية. شكل (055)زأءب) 
والرياض في أصله مكون من غرفتين أساسيتين أمام الجوانب الصغيرة من 
مستطيل كبير مفتوح على السماء عن طريق هذه الباحة الداخلية (الرياض). هذه 
الغرف لفل ينه و ركه تماد حدر انه الرسوم الجدارية التق قطي حني الأ شناظ» 
فتولد نوعاً من الضوء داخل المكان فترمي ألوانها على الممرات الداخلية 
* الرياض1720 ع,1 هو في الأصل عيارة عن حديقة مغلقة مفتوحة على السماء مرسومة على 
أساس نموذج معين يقسم إلى أربعة أجزاء (مقاطع) حول النافورة التي تتوسط المكان: والحديقة 
فيه تمثل جزء من الكل الكبير حيث يمكن أن تتعدد أماكن الحدائق في الرياض. 


)١( لزطه‎ : 4 


الباب الثاني عاك 


والسلالم.والناحيتين الأخريين من المستطيل لا يوجد بهما أي نوافذ أو أبواب» وتكون 
أحيانا مزخرفة بالكامل. وداخل هذا المستطيل الكبير يقع خط وهمي فاصل يمثل 
جانبي المستطيل يقع على هذا الخط الساقية أو النافورة» التي تمثل مصدر مائي 
محاط بحائط صغير يحمل زخارف الزليج(") 

في رياض مولاي بوبكرع 2860111 7401183 11920 ع نرى إحدى 
الجالريهات المليئة بأشكال الزخارف وألوانها وملامسها المتعددة والمتباينة» حيث 
الزخارف مستمرة في أرجاء المكان تنتشر بالأرضيات لتصعد إلى الجدران وتمتد 
إلى الأسقفء لنرى منظومة لونية وتكوينية مختلفة في إيقاعاتها النغمية؛ فالزليجي 
في أرضية المكان لزخارف لا نهاية لها متعددة في ألوانهاء والطرق كلها من 
الموزاييك الذي يضسيء فيعطى انعكاس ناعم وغريبء معطيا نوع من التناغم 
الموسيقى المتوازن؛ الذي يميز روح هذا المنزل وطابعه في ثراء بصري يجعل 
المرء يبحث فيه عن تفسير خفي وراء الأشكال التي لا يمكن حصر ثراءها.0 

ومن اللافت للنظر في هذه الدار والذي يظهر اختلافها عن الدور الأخرى 
هو المزج بين روح الفن الإسلامي بزخارفه المعروفة المنفذة بالزليج الممتزجة مع 
وجود لوحات فنية تحمل سمات الحضارة اليونانية والرومانية بزخارفها 
وشخصنياتها الأنسظورية والمنقاة بالموزابيك والزلط وهو أسلوبب يعد من التماذج 
الفريدة الغير معتادة. شكل (57')ء (558) (529) 

بينما في دار جيان كارلو و[مع© و6 :12 نجد أسلوب أخر يعتمد على 
المزج بين الأساليب التقليدية للرسوم الجدارية والنمط الزخرفي المعهود. الذي 
يغطي جميع أر جاء الجدر ان في البلاد وبين التصوير ألجدار 5 اللوذ ني 0 
الذي يعكس نوعا آخر من عبق المكان حيث يفتح الحيز المعماري الداخلي على 
منظر وهمي يحمل الطابع البيئي المحيط من الأشكال ألبئائية ومنظر للاندسكيب 
وكأن الإنسان الموجود بالداخل ينظر من شرقة إلى المحيط الخارجي. والتعبير عن 
الضوء هنا ضمني يشعرنا بسخونة المناخ السائد في البلاد من خلال استخدام الألوان 
الدافئة نوعا وهى نماذج نراها في دار جيان كارلو 2210') 130 1292 . شكل 
0 


...و وراء سعي الفنان العربي للبحث عن تقنيات تواكب محاولات الفنانين 
العرب على تنوعها إلى البحث عن رصوز ومقردات خصوصيتها لتأخذ أبعادها 
ودلالتها فى معطيات الثقافة العربية الروحية والجمالية؛ ومن هذا السعي سوف 
تنطلق التجارب في إلحاق أعمال التصوير بالمسطحات المعمارية في جداريات 
ستبلور رموزها ورؤيتها وفلسفتها وقيمتها على معارج الإبداع. 


.46 : ياطثم ( 
2.204 ,: أطت ة) 
أحرثك 


الباب الثاني . النصل الثاني 


جرح ع جو سعد 


ومن التقنيات التى لاقت محاولات تجريبية أذابت الفواصل بين الفنون 
الأساسية من نحت وتصوير وعمارة استخدام "الخزف الملون " في تصوير 
جداريات مزججة تقود إلى بلورة الكثير من أساسيات الرسم والنحت والجداريات» 
وتسعى إلى ووحدة عناصرها الفكرية ومفرداتها الرؤيوية والتداخخالات التركيبية في 
العمل الفني الذي يتبلور بفعل تلاعب الضوء بالأسطح ذات الأبعاد المختلفة. 

فالأعمال الجدازية الخزفية المزححة تعد من أككر الأغمال الخزفية حرية 
لأنها تتيح حرية التصرف بأشكالها وأبعادها حيث يكون للفنان الحرية في استخدام 
الخامة الطينية لتشكيل أبعاد العمل بإكسابه مستويات متباينة للسطح؛ كما يلعب اللون 
دورا رئيسيا في تصوير أسطح الجداريات الخزفية. 

ونجد لهذه التقنية صدى في العديد من الدول العربية فظهرت أسماء فاعلة 
في هذا المجال فظهر في المغرب الفنان عبد الرحمن رجول وموسى الزكانى؛ 
والفنان وعدان من الجزائر وهو أكثر إنتاجا في الجداريات المزججة أكثر من 
الخزف بمعناه الفني وهو اقرب في ذلك إلى ( غازي السعودي) بجدارياته المنتشرة 
في بغداد - واقريهما إلى فن عبد العزيز القرجي في تونس خلال جدارياته 
المتميزة.. 

وظهر في الأردن الفنان الفلسطيني محمود طه 7'والذي كان له أسلوب 
مميز في إنتاج الجداريات المزججة التي تكمن فيها أعمق الآمال في البحث عن 
الخصوصية والقومية التي يسعى الفذان العربي إلى تحقيقها في إبداعاته الفنية, وتلك 
الأسماء قد شغفت يإدخال الحرف والكتابة والنقش والزخرفة في أعمالها الفنية على 
وفق تجربة المبدع منهم وصياغته الفنية وأسلوبه ومضامينه. 


« الفنان محمود طه:(15457 ١5‏ ) 

ولد محمود طه في يافا عام »١457‏ والتحق بأكاديمية الفنون الجميلة ببغداد 
حيث درس فن الخزف كما درس الخط العربي على يد الخطاط العربي المرحوم 
محمد هاشم البغدادي؛ تخرج عام 1174» وتابع دراسة الخزف في كلية كاردف 
02014 فى مقاطعة ويلز ببريطانيا مبعوثا من قبل المعهد التقافي البريطاني؛ 
وتخرج عام 1171١م.‏ 7") 

ويذهب الفنان محمود طه في بحثه على المادة الصلصالية إلى تقديمها على 
أنها مادة بصرية تحتوي مضامين فكرية وميثولوجية وشعبية وتاريخية بل هي 
أعمال خزفية تسجيلية عن واقع الشعب المعذب الذي ينتمي إليه؛ وينقل الفن المادة 


ألنكط/6 2258/11/00 1/ع7٠تطء‏ مه لطزمت مقرعع زأته طق مره //: مغ( ) 


(؟ ) وجدان على : الفن المعاصر فى الأردنء»الجمعية الملكية للفنون الجميلة» عمان» المملكة 
الأردنية الهاشمية, ١955‏ » ص7١١‏ . 


درف 


الباب الثاني الفصل الثاني 


الطينية إلى أفاق جديدة ويسرد على جسد الطين لينا وقاسيا قصصا عن عذابات 
الإنسان وهمومه وتراته الجمالي و ألحروفي. () 

يضمن طه الذي يعد من اشهر فناني الخزف في الأردن والوطن العربي و 
العالم خزفياته و جدارياته نوافذ» وحصروف»ء ووجوها مجردة»ء وبوابات و قبابا 
ومأذن؛ و شخوصاء و زخارف وأهلة...... تلك المفردات التي تشكل بعدا مختلفا في 
كل قطعة وتحمل رسالة مهمة لكل فضاء من الأعمال سواء كانت كرات خزفية أو 

فالفنان طه الخزاف يبتعد كثيرا في أعماله عن التقليدي ويتجه به نحو 
تكوينات جيدة وهيئات مختلفة للشكل فلا الطبق كما عهدناه ولا القطعة الخزفية كما 
هي في مخيلتنا بل أصيحت المعلقات الخزفية تحمل خصائص اللوحة كاملة بل وفيها 
من التجريب الكثير على الخامات والسطوح وتحتمل معاني كثيرة ورسائل مهمة. 

إلى ذلك لا يجعل الفنان طه أعماله غريبة عن طقوس مادته الطينية 
وخصائصها لقد كان مخلصا لها لتكون بين يدي المتلقي ثمينة وثرية تعج بالتفاصيل 
و قيمتها مما تتضمنه من نص كتابي أو شكلاني. و يحتفي طه وهو خطاط معروف 
بسحر ريشته في أعماله بالحروف وجماليتها وإيقاعاتها وبالشدخوص وإشارات 
أخرى ليحافظ على ملمحها الشرقي وليبقيه متعلقا فيها. 

وكتب عنه الفنان التشكيلي والصحفي " رسمي.الجراح " يقول": "٠‏ منذ 
زمن استحق محمود طه بان يوصف بالفنان الرائد فى فنه ذلك انه ومنذ زمن بعيد 
وصل وبفضل تفانيه إلى أسلوبه الخاص الاتجاه؛ ليس المميز فقط بل الجدير بان 
يستمر أن يدرس ويدرس بكفاءة؛ لقد حرر فن الخزف من تقاليده المتوارثة» حرره 
من الأبجديات الثابتة ضسمن الإطار الحرفي وبهذا أكد امكانات هذا الفن في 
المعالجات التشكيلية عبر حداثة رفيعة المستوى وتقنية متطورة؛ ولعل تكرار الترابط 
بين الطين كخامة وبين طاقة هذه المادة على التحول هو الذي دفع الفنان لإعطاء 
اكبر اهتمام للإحساس والملمس والرؤية عبر العقل. . يمكن القول أن الصياغة 
البصيرية هنا هي تكاج الدرايةه تداج الخدرة الفناية وثر اكسويةء إلى جانب طاقة 
المخيلة والتأمل الفكريء واعني المخيلة التي تنتج القيمة الجمالية وتجعلنا ننتبه 
وتحارل الاسستجابة وإحاك نير فى أدراقنا وأنساط شكرركا . إن تجريدية الحروف 
أو الكتابات رغم كونها من روائع الخط العربي الخط المحتفظ باصالته؛ قواعده 
ونسبه وإجادته؛ إلا أن مثل هذه الكتابات التي يتقنها محمود باحتراف عال؛ ليست 
نصا بذاتهاء ولا غايتها الإفصاح عن أي نص بقراءة محددة: الدافع لا زال هو 


)( حل1_وووعم 7 مطام عمكعم /صمء. تمكلة. بججحو// :معط‎ ١49 


١89‏ حل ز_وبوعه2 مطح صخرم /حدمه. تمخلة. تجمجج// :صخخط(ة) 


كذرق 


بكي - الفصل الثاني 


الإيحاء بصوت ما وراء حالة السكوت النحتية للخطوطهء الخطوط التي لا تنسينا 
حركتهاء أو إيقاعهاء بل تؤكد التوازنات الجمالية» تآلفها وتكيفها مع المحيط العام 
أيضاء تمتلك قوة جذب بصري أساسية؛ منها نحو الخارجء والعودة ثانية نحو 
الداخل. مثل هذه الحركة هي تعبير عن حوار متبادل بين الصورة الذهنية من جهة 
وبين الحواس من جهة ثانية. . مخيلة محمود طه في اتصالها الأول والأخيرء وفي 
اتصالها الدائم تؤشر على ارتباط وثيق وعميق بذاكرة نابضة مستيقظة والذي يجعله 
ممعنا في طقوس الطينء هو هذا الاتصال بالذاكرة: ربما من اجل الانعتاق أو 
الخلاص من أحداث ووقائع تعهدتها المأساة» تستجيب الحواس بكل تأكيد لمثل ذاكرة 
حساسة كهذه وبقدر ما تعيد صياغة أثرها على السطح؛ تهرب للأمام تنسحب من 
الحياة إلى هناك فيما وراء الفن» وتجد الذاكرة ذاتها في بقعة نور." 

وخبرة الفنان طه طويلة في المادة فهو يعرف كيمياءها ويعرف كيف 
يوظفها ويزيح غبار الزمن عنها لتتكشف عن ذاكرة منسية من خلال تلك التركيبات 
التي تمزج بين الهندسي والحر اللامنتظم والسطوح الخشنة والملساء وأخرى 
متنوعة وكأنه يذهب بنا للتأكيد على حالة المادة وقيمتها عند تبدلها من حال إلى 
حال.فنجده يمزج في بعض أعماله بين لوحات الطين المعلق والورق 
المضغوطءوتلك التقنية الأخيرة هي منجز الفنان في بحثه على الورق التي منحها 
أيضا ملمس الطين ولونه ليبقى اثر الزمن ظاهرا وحاضرا لأهميته بما انه يبحث 
1 ل ا ا 

أما الألوان التي يستخدمها في تزجيج قطعة فقد عمل طويلاً في تجارب 
مختلفة خرج منها باللون الأحمر المرجاني الذي اشتهر به فخار "أرنك العثماني" 
والأخضر والأزرق والأصير بدرجاتها المتفاوتة والزفادي والأسودا 9 
الخزف ليؤكد على إصرار الذاكرة وأبعاد القضية التي يشتغل عليها. ويعمد إلى لك 
الجملة اللونية ذات الصيغة غير البراقة أو الصاخبة ليقرب المتلقي إلى ذاكرة مختلفة 
لا تدهش بل تبقى من خلال لغتها ومفرداتها وملمحها.0؟ 

ويعتبر طه أول خزاف مارس وطور هذا الفن في الأردن؛ له تجارب 
ناجحة في استعمال ألوان التزجيج» وعلى هذا نستطيع تة تقسيم أعماله إلى قسمين: 

أولهما: الأطباق والجرار والأباريق والأكو يي المختلفة التي 
يجمع فيها ما بين التراث الخزفي الإسلامي وما قبل الإسلامء وأدخل عليها الرموز 
الخطية البارزة والغائرة كما نجح في تطويع الشكل الخارجي للقطعة حسب مزاجه 
وابتكاره مع دمج الحروف العربية كلها". 


.فتطك () 
(؟)و جدان على ١ ١‏ لفن المعاصر في الأردنءصلم ١‏ 3 
141 حلض_وجع د ملم صخرم ,رمه . تفط له بمصجوو//: و4 طة) 


(؟) وجدان على : الفن المعاصر في الأردن» ص8١١.‏ 
فيه 


ادلي 5 0 


أما القسم الثاني من أعماله: فهي الجداريات الخزفية والقطع النحتية 
وتتميز بمواضمي يعها القومية وبأسلوبها الخطى؛ حيث تمتزج الحروف والكتاسات 
العربية بالكتل التكوينية في نمط تعبيري رمزي يدل على مهارة الفنان التقنية 
وإبداعه الفني المستلهم من جذوره الحضارية" + فترى في عمله " نو اق إليك يا 
1 في الداثير النستري في 
ع و و شكل (711) 

إن التحولات الصياغية باتجاه جمالية الأشكال الخزفية جاءت نتيجة لبحوث 
ودراسات وصبوات تلقائية امتزجت بالروح أو الجوهر والعقيدة فاستلهمت فيها 
تطلعاتها لخلق أشكال إبداعية؛ تعددت وتمايزت فيها الأساليب الزخرفية العربية 
الامتلامية و أبدعة وحهذات خديد:: في التعبير عن الجوهر العربي. وقى فن 
"الجداريات" تكمن أمال اي 1 التوملية الذي نسعى إلى تحقيقها 
فى فنوننا وثقافتنا. وستفجل بلمو اشكال إبداعية في بمخيط ف يشترك الفنانون العرب 
جميعاً بتقديره وتقييمه قوميا وعالميا. 


:9 الضوء في الصراع العربي يتسلق الجدار: 

عندما أقرن الفنان الأوربي المسطح المعماري بالصباغات اللونية كان 
يهدف إلى أيجاد لغة تخاطب فنية تعبر عن واقع وفكر المجتمع المعاصر الذي يعيش 
فيه؛ أما ذ في الواقع العربي المعاصر وأحداثه الفاعلة في المنطقة العربية ة المناهفضة 
للاحتلال ا فأن التصوير ألجداري بالصباغات اللونية له نهج تعبيري 
مختدف يحمل في طياته بعدا تعبيريا ورمزيا يمتزج بالواقع العربي ونبض 
المجتمعات الثائرة, معبرا بضوآنيتة الدرامية عن آلام وأحلام تلك المجتمعات. 

فتسعى محاولات الفنانين العرب على تنوعها إلى البحث عن رموز 
ومفردات خصوصيتها لتأخذ أبعادها ودلالتها في معطيات الثقافة العربية الروحية 
والجمالية؛ ومن هذا السعي سوف تنطلق التجارب في الفن وستتبلور رموزها 
ورؤاها وفلسفتها وقيمتها على معارج الإبداح. 

وتحت غطاء النضال الإنسانى الشامل تنعكس على الأفكار مرارة الأحداث 
وقسوة الهزائم السياسية والعسكرية؛ لتقلب الكثير من الموازيين وتغير العديد من 
القيم وينسحب هذا الانعكاس على الفنون التشكيلية الأكثر حساسية لأنها فن مستقبلي 
ولأن حاضر ها هو الذي يصنع الفن الأتي. 

هذا النزوع نحو رفض الواقع العربي والصراع في المنطقة العربية المحتلة 
كان دائما الدافع وراء العديد من أعمال الفنانين العرب المعاصرين الذين أما أقرنوا 
أعمالهم بشكل مباشر بالجدار أو استخدموا اللوحات المرسومة في المرسم ( لوحة 


الحامل ) ذات المساحات الكبيرة ومن ثم ألحقو ها بالجدران في أماكن مخصصة لها 
واطلفرا عرها عسي اجداريات ' » ومن هؤلاء الفنانين اللذين كان لهم دور بارز في 
وروحته الفتانة تماء الأكمل ٠‏ الذين استكتهونا اللورل سار من كسد نيع اامدريضة 
الواقعية الانطباعية مع استخدام الرموز كنوع من التعبير عن الحياة وعن كل ما 
يحيط بالفنان من أحداث ومواقفء وتعبير عن الحلم الفلسطيني وتجسيد للجرح 
العربي الدامي ومرارة الواقع الذي يخالجه أمل في الخلاص والحلم بالنجاة . 

أما الفنان السوري غازي ألخالدي 15 7٠١‏ ) الذي فهم الأصالة من 
خلال صدق المعاناة وعمق ق الشعور بالمسئولية القومية» واستطاع أن يمثل فنا منتميا 
لحضارة معينة من خلال انتمائه لواقع معين» عبر بلغة تصويرية صريحة عن 
عالمه الداخلي وعن مواقفه وعن عواطفه؛ فأجاد لغة التعبير ألوصفي وكان أمينا 
على مفردات هذه اللغة ؛ لذا جاءت أعماله دائما ما تعتمد على الرمز(فالحصان 
يرمز إلى بطل أو إلى شهيد» أو الحصان يرمز إلى رجل عاشقء» والشجرة ترمز إلى 
الخصب واستمرار الحياة؛ ومن ناحية أخرى ترمز إلى الوطن في تجذرها بالأرض» 
والمرأة ترمز إلى العطاء الذي لا ينضبء والطير يرمز للحرية؛ والشمس ترمز إلى 
التجدد...واستمرارية الزمان» والغزال يرمز إلى الأمن والسلام؛ حتى في علاقة 
عناصره مع بعضها يحملها مضامين رمزية مثل عناق الحصان والفرسء أو وجود 
امرأة على نافذة تطل على دمشق القديمة وعن بعد تتأمل حصانا شارداء كأنما يوحي 
لنا انتظار الحبيب الغائب. إن اختيار ألخالدي للرمز في مجمل أعماله الفكرية 
التأليفية ( الجدارية) تعني بالنسبة له توظيف هذه العناصر توظيفا تعبيريا وليس 
مجرد أشكال يضعها ليكمل تكوين اللوحة.) () 

وجدارية جيل البناء شكل )١١7(‏ تعد من اللوحات الكبيرة التي أستحضر 
فيها الخالدي عناصر كثيرة تحمل العديد من المعاني والرموز مما يعطيها هذا الزخم 
الفكري والطابع الملحمي ويعدها من الأعمال الجدارية الهامة عند الخالدي 
.فالتكوين عنده يحمل طابع ملحمي يستحضر فيه عناصر بشرية أو حيوانيه تتفاعل 
جميعها وتتكامل» فكلها مترابطة تشكل وحدة متكاملة لا يمكن فصل أي جزء منها ء 
فهو يضع كل عنصر في مكانه ثم يربطه بالأشكال المحيطة به » دون أن يفرق بينه 
وبين أرضيه اللوحة ؛ أي ان اللوحة كلها من نسيج واحد . فنسيج اللوحة الجدارية 
عند الخالدي لا يفرق بين الشكل المرسوم ( أي عنصر اللوحة ) الأساسي وبين 
أرضية اللوحة . 

أما اللون عند صياغته بين الظل والنور فيعتمد أحيانا على نظريات التكامل 
بين اللون الواحد ودرجاته » وفي أحيان أخرى يجنح إلى التضاد اللوني ؛ وأحيانا ما 


)١(‏ د.عفيف البهنسم : الخالدي ... والرسالة الفنية » تاملات في أعمال الخالدي » مقال للدكتور 
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كان يجمع بين الأسلوبين( خاصه عندما يرسم لوحاته دمشق القديمة معتمدا في رؤية 
الظل والنور على تعايش التضاد والتكامل في وقت واحد )7 

هكذا كانت أعمال هؤلاء الفنانين نبعا للفنانين المعاصرين في المنطقة 
العربية المحثلة أججت مشاعرهم وحفزت مخيلتهم فأستقوا من نبعها مفردات تعبر 
عن واقعهم المرير بأسلوب رمزي يحمل مضمون تعبيري واقعي »؛ أدمجوها 
بجدرانهم بشكل تصويري مباشر » كان الجدار فيها بالنسبة لهم نافذة يطلوا منها على 
داخلهم ويفتحوها على العالم من حولهم ليطل منها على مكنوناتهم وأمالهم , 
مستخدمين تقنية التصوير بالصباغات اللونية بشكل مباشر على الجدار في أسلوب 
تفاعلي مع الجدار والموضوع المصور. 


تصوير جدار الحد الفاصل على الأراضي الفلسطينية المحتلة : 

الجدار عند الفلسطيني مختلف جذداء فهو شيء قاس وخشنء عنيف 
وعنصريء يستعصصي غالبا على الوصف بما يحمله من قبح وكونه مصدرًا لألم 
مستمر لا يتوقف. (فيصف الفلسطيئيون الجدار بأنه "كائن حي" بشع من الأسمنت 
المسلح بجسمه الهائل» يتمدد يوميًا بقوة وصلابة وعنجهية وعذف مفترسًا الفضضاء 
والأرض والإنسان» يتعرج كثعبان ضخم لا مثيل له؛ وبذلك تحول إلى "جار" 
إجباري بشع للإنسان).0) ٠‏ 

فالجدار وجد على أرضهمء ولكنه لم يُبنَ في قلوبهمء فلم يستسلموا ل"ثقافة 

الجدار" أو تحديدًا ثقافة الهزيمة والاستسلام التي ترضخ للأمر الواقع وكأنه قدر 
إلهي لا فكاك منه» ومن ثم حاصروا الجدار يفنهم الساخر وحولوه إلى لوحة تحكي 
ظلم القوة وبشاعتهاء وتحدي الإرادة؛ فكان جدارية ضخمة تحكي صراع القوة 
والإرادق القهر والرغبة في الحياة. مقاومة الأمل للعنف الإسرائيلي» فتحول الجدار 
في أيدي الفلسطينيين إمى حالة خاصة من التحدي والتعيير والصصراخ والبكاء 
ومناجاة الإنسانية جمعاء. لونه الأصلي "رمادي"؛ كون الأسمنت مكونه الأساسيء 
لكن بعد سنوات أربع من بنائه نجح الفنان الفلسطيني وغيره من المتعاطفين مع 
قضيته في تغيير لونه؛ ليكون أداة مباشرة للتعبير عن الألم والأمل معّاء وكشف 
الظلم الواقع على الإنسان الفلسطيني وبنفس المقدار تعرية الظالم وفضحه.7) 
كي ينكبوا على تحويل الجدار إلى متحف أو لنقل لوحة فنية تشكيلية؛ وربما شعارية 
ضخمة:؛ حاملة بقوة جملة من الرسائل المعبرة عمن القهر والظلم المنتشر أمام 
العيون. 
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وبرأي فنانين فلسطينيين فإن ما يحدث يؤكد أن التاريخ يعيد نفسه؛ فالجدار 
ضمن أدواته في التعبير عن ذات المواطن؛ وانعكاس الجدار على حياته. فتحول 
"'جدار الفصل العنصريء أو الأمني" لما يشبه جدار برلين )١151(‏ ؛ ليحوي 
لوحات فنية كاملة أو جزئية أصبحت تطغي على لون الجدار الأسمنتي؛ بل تعيد 
تشكيله من جديد. ليصبح بمثابة لوحة إعلانات فنية متعددة الاتجاهات؛ تهدف إلى 
حكي مسيرة معاناة شعب» وقصة مدن قطع الاحتلال أوصالها وعلاقات ناسها. 

ففي مناطق مختلفة تجذ تجذبك الألوان من لوحة لأخرى» وكذلك الشعارات التي 
خطت بألوان تراوحت بين الأسود والأحمر؛ لتكون خير تعبير على ما شهدته 
المنطقة من ويلات وألم ومعاناة» ويلحظ الراصد تكرار بعض الرموز والشعارات 
على طول الجدار كشعار رسام الكاريكاتير الفلسطيني الشهيد ناجي ألعلي "حنظلة", 
كما أن الرسوم في مجملها تعبر عن حلم راسميها وطموحهم؛ فيقول أحد الرسامين: 
"نقصصد بالفن شحذ الهمم» ويث القوة» والتحدي؛ فهو عبارة عن حالة تجلي أو تمرد 
يقودها الفن".شكل )7١55( » )١57(‏ , (55؟) 

و يلحظ أن الرسم يبدو أقوى في حال بقائه مفرعًا إلا من السواد الذي سيبدو 
للمشاهد أصدق الألوان تعبيرً! عن الألم وحجم المأساة واللون الأحمر لون الدم الذي 
يلطخ أيدي المستعمر الغاشم » يتخلله الضوء الذي يصطدم بالسطح الأسمنثي ليكسب 
العمل عمق فراغي طبيعي يجعل الرسوم تتعايش بشكل رائع مع النسيج ألبنائي 


ويؤكد 0 التشكيلي "حسني رضوان" أن رسوع الجدار تعدت كونها 
ويضيف ا الفنية ولوحاتهم التشكيلية لموضوع الحدان الذي 
يفوق ألمه أي وصف. ومع ذلك على الفنان أن يعس هن الفكيو من المعاناة ويغير 
عن موقف رافض ومقاوم".7') 


ومن أكثر التجارب التشكيلية الثائرة في ارتباط التصوير بالجدار العربي 
ساي رده امس او و اللا 0 
ار ع ل جر كعك الكو ‏ ل ونمو كل يجين لاحر 
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جداريات المعتقلات؛ () 

في هذا الموقع على أرض جنوب لبنان المحررشهد معتقل الخيام السابق 
بلبنان بين 8و" أيار ٠١‏ آم ملتقى ه فشي تشكيلي يدعو لإحياء المقاومة ليوم 
التحرير عبر إشهار الفن والثقافة والإبداع: 0 دائرة التعبير لتشمل الساحة 
المرية ارلا بسر اجرى اتكبلى "دان العقار مي لهي لمر الحضاري علمى 
ظلم الاحتلال؛ وبذلك أخذ يوم التحرير في لبنان بعدًا مميز! هذا العام في الذكرى 
الثانية للتحرير. 

كان المعرض قد انطلق من باحة معتقل الخيام في جنوب لبنان كورشة 
للعمل الإبداعي ضمن إطار "السيمبوزيم" الذي دعت إليه لجنة "الملتقى الفذي 
التشكيلي لمعتقل الخيام"؛ وذلك بهدف إحياء مناسبة الانتصار في الذكرى الثانية 
لتحرير الجنوب اللبناني» وبغية إبراز الإبداع الفني في لبنان الرافد للعمل 
الجهادي المقاوم بتحجويل السجن الرهيب إلى صرح ثقافي وحضاري تتجلى فيه 
أرقى روائع الإبداع الفني العربي والعالميء والتي ترفع شعار مواجهة العدوان 
الصهيوني بالوعي الثقافي والفني إلى جاذب بندقية المقاومة التي ما زالت 
تستكمل تحرير ما تبقى من الأرض محتلا. 


فاجتمع عدد من النخب العربية العالمية في الفن التشكيلي ومعها جمع من 
الفنانين اللبشانيين والأجانئب قارب عددهم السبعينء افترشوا باحات المعتقل 
وزنزاناته» مبدّلين معالمه السوداوية المليئة بالذكريات الأليمة من جراء الاحتلال 
والممارسات اللاإنسانية التي اقترفها بحق الشعب اللبناني على مدى أكثر من 
الل ع الس اك 1 ل م ا 
الارحاث الجذاررية ) حيث تكتفي الات جر م 
قط لوي ل ره عن مجزرة مفتوحة» ومدافن مترامية» وأسماء 
شهداء لا تنتهي»؛ وأشخاص متروكين على نوافذ الانتظارء وبقايا مدن تحمل 
بصمات تاريخ عريق؛ وغيرها من الأشكال المعبرة عن خيبة أمل الإنسان 
العربي بالنظام الدولي والمنظمات الدولية والنظام السياسي القائم؛ كما عبرفنانين 
آخرين عبروا يختلج الفشان العربي من غضب عارم؛ حصانًا جامحّاء جسذدًا 
عاصقًا يتفجر ألوانا تنتفل بين حمرة الدماء والزرقة القرمزية. شكل 
(511) 1 1) 


وفي لقاء مع الرسام السوداني "عبد الوهاب الدرديري" فقد اعتبر أن هذا 
المعرض قد أتاح له الفرصة للاقتراب أكشر من الواقع» وهو يوجّه دعوة لكل 
الفنانين العرب؛ ليحاولوا تجسيد فن تشكيلي مسؤول وملتزم بقضضايا شعوبهم 
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وبأمانيهم وطموحاتهم نحو مستقبل أكثر إشراقا. وقد رأى في لوحته المميزة التي 
المعتقل ومسجونيه» وأمله الطافح ببزوغ شمس الحرية ودحر الاحتلال عن كل 
الأراضي العربية المحتلة . شكل (4"؟) 


جداريات السلام بمدينة "صيدا" : 

وفي موقع عربي أخر يعكس فيه الجدار الصراع العربي ضدد الاستعمار 
ورفض الزعون للقهر والاضطهاد ومحاولات الدعوة للتسامح والسلام؛ نجد أعمال 
جدارية عربية معاصرة رسمها فنانين شباب في لبنان والأردن» فشهدت مدينة صيدا 
بلبنان تواصل زحف الألوان كما الربيع على جدران مدينة صيدا حاملة إليها لمسات 
من النيجة و الجمال قن اكات أبذاعية تفيكلها أنامل قناية وزفقة 1 لميادو :عر الشديقة 
المدرسية لصيدا والجوار وتحت عنوان "مدينتي لوحتي” () 

فبعد خمس جداريات لونت عددا من جدران وسط المدينة ومحيطهاء شهدت 
مدينة صيدا افتتاح أكبر وأضخم جدارية في لبنان» تمتد على طول البولفار البحري 
الشمالي للمدينة يطول ٠‏ متراً وارتفاع نحو مشّرين ونصف المترء ويقوم بها 
طلاب من "معهد الفنون الجميلة" في "'الجامعة اللبنانية"؟ ‏ الفرع الأول ومن قسم 
التجميل الداخلي والديكور هي "مدرسة صيدا ١‏ الفنية العالية” تدحت أشراف القنان فؤاد 
جوهر واختارت الشبكة المدرسية لصيدا والجوار هذه المرة " المحبة والسلام" 
موضوعا لهذه الجدارية؛ حضر بشكل أساسي في الرسوم والتشكيل اللوني الذي 
استخدم فيه الفنانون الواعدون الأكريليك.. حيث انتشر أكثر من ١‏ طالب وطالبة 
على طول الجدار الممتد بين قصر العدل الجديد وبين مفترق "جامع الحاج بهاء 
الدين الحريري"»؛ وهم يحملون ريشهم وألوانهم ويشكلونها على المساحة الإسمنتية 
لوحات ومشاهد تعبيرية تكاد تنطق بالتعبير عن السلام بمعناه الإنشائي والعلاقة من 
الآخر القائمة على المحبة والاحترام المتبادل واللقاء على حب الوطن.. ولعله من 
قبيل المفارقة أن يتزامن البدء بجدارية عن المحبة والسلام عشية وصول قافلة 
"نساء من أجل السلام" إلى صيدا لتطلق نشاطها السنوي من عاصمة الجنوب وقال 
الفنان فؤاد جوهر: " إن ما يميز هذه الجدارية عن سابقاتها أن الذي يقوم بها 
مختصون في الفنون» قهناك ١١‏ طالب من معهد الفنون الجميلة - الفرع الأول و5١‏ 
طالبا من قسم التجميل الداخلي والديكور في مهنية صيدا يشاركون في تشكيل 
وتلوين هذه الجدارية التي تعتبر أضخم جدارية في لبنان حتى الآن " 2) 
والتعبير عن الضوء هنا بشكل ضمني تعبيري رمزي في معظم الرسوم والتي يغلب 
عليها في الأرضية لون السماء بزرقتها يطل من بين جنباتها الألوان المستخدمة 
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بشكل رمزي عن الدعوة للسلا لام والتي يغلب عليها استخدام اللون الأبيضص,. شكل 
(559) لأءعب) 


جدارية المتجف الوطني الأردني: 
بنفس المنطق الفني وتفعيل دور التصوير ألجداري في حركة الفن التشكيلي 

المنافض والمقاوم للظلم والاحتلال؛ احتلت الرموز والألوان وخاصة اللون الأبيض 
مكانه من جدران المتحف الوطني الأردني حيث نرى مظهر فني أخر من مظاهر 
التعبير عن رفض الإرهاب الصهيوني على العرب بعد أحداث ل الدامية (عام 
.قمع حيث بدأت الفعاليات الشعبية والوطنية تعبر عن مشاعرها تجاه ما حدث 
فقد تجمع عدد من الفنانين التشكيليين في حديقة المتحف الوطئي للفنون الجميلة في 
جبل اللوبيدة؛ ليشاركوا برسم جدارية تعبيرية.... ..بدعوة من المتحف الوطني 
الأردني للفدون الحميلة ورابطة الفدانين التشكيلين الأردنيين وبحضور الأميرة. 
وجدان بنت علي7") 

وقد أنجز الجدارية عدد من الفنانين العرب منهم الفنانة مها أبو عياش وعمر 
بصول وسهيل بقاعين وسلام كنعان وعصام طنطاوي وعلي كنعان وحازم نمراوي 
و ايمن غرايبه وإسماعيل ششتاوي ونعمت الناسر وكمال أبو حلاوة ونعمت 
الناصر وصبا عناب وسمر حدادين وديانا شمعونكي ورهام غصصيب وإياد كنعان 
وسناء قدومي وعائشة الرازم وزين الرازم ومحمد ألعامري وعمر أبو عليان 
ومامون ظبيان وهاني علقم ومحمد الدغليس وهيلدا حياري وعلي ماهر وسماح 
حجاوي ورمضان عطون ومها قعوار وألاء يونس ودانا خريس وعصام قعدان 
ومحمد بكر وسامر الطباع وراني برقاوي ودودي الطباع وسامية زرو ومها زرو 
وغاندي الجيباوي وعلي ماهر ورسمي الجراح وعبد القادر بخيت من السودان 
وشاكر الالوسي واياد فاضل وقيس السندي وإبراهيم العبدلي من العراق وعدد من 
طلبة مدرسة عمان الوطنية الذين شاركوا في رسم الجدارية.شكل (١17؟)‏ 


وعلى جائنب آخر من أقران الأسطح المعمارية بالرسوم التصويرية في 
الحيز العمراني العربي شهدت مدينة الأردن نمط من التصوير ألجداري المعاصر 
سعتك إليه فنائة عربية معاصرة - الفنانة الأردئية "هيلدا حياري" (415 5 
متحالفة مع تقنيات تؤصف مجمل أعمالها للإخبار عن حالات ورؤى على صلة صلة 
م ا ا 1 و 
الزمن الذاتي للفنانة من جهة:؛ والزمن العام الذي يلتقط الأحداث كسرد لما تفقد 
الروح جراء الاستلاب وولوجها مجاهل وتعقيدات يتم التعويضص ود ص0 
طاقتها ووعيها الداخلي.. وكمنتج يسل المحفور من الوعي إلى سطح يحاكي 
مساحات الاشتغال في الكهوف الأولى بإمكانات التخيل والتأويل في لحظة إنجاز 


ستاصلهم 2005/5301 لصدمع. تالمع للخل تتمحصط /إنصائط_(!) 
١غ‏ 
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العمل الفنى» بالاعتماد على خصوية اللحظة وسحب الحياة منهاء لتكون اللوحة مكان 
مبدعهاء باعتبارها عالمه الذي يحاوره من جهة ويحاور من خلاله الآخرين باعتباره 
وسيطا بين الإرسال والتلقي القائم بشكل دائم في العملية الفنية ولعل توجه الفنانة إلى 
زمن لحظتها يمثل توجها لتحييد الكثير من الحقائق البصرية التي تنجاوز المدركات 
لحنت احثونة المزيد. من الانتاء تحييت لاللاء ثايك في المتصمور و حيدا تبي 
الألوان بإمكانية الانفجار ليعث الضمير وإحياء الروح والوقوف في كل مرة على 
حافة المستقبل. 


ه "هيلدا حياري" وعناق الزمن فوق جدارية الحياة: () 

امك فى قلت عمان جدازية داك ررؤية معاصرة يطول ا 
م لترنايا الأقير الصابعة قر ما السليل احافك حطر 
رمزية وأشكال تشبه صور اختزالية للبشر تلك الصور التي تملا لوحتها بالصخب 
والحركة والألوان.وإذا كان عنصر الزمن يغيب في لوحات هيلدا فانه كان حاضرا 
يعائق البصر فوق جدارية الحياة حيث أضافت عدة ساعات سجلت في كل منها وقت 
فراغها من تتقيد أجزائها.؛ نسيج في تفاصيل لوحة هيلدا كما لو كنا نقرا ذاتنا ليست 
الألوان فيها سوى الأفكار التي تؤرقنا أو هي النار التي تحرقناء أما الكائنات 
الصغيرة البيضاء والحمراء المؤثثة للفوضي والنظام في آن واحدء فهي نحن قبل أن 
نخلق يشرا إنها الصورة الأولى لحياتناء ربما تريد هيلدا أن تثبت عقارب الزمن عند 
صور الطفولة وطقس العيث... ") 

تسعى أعمال الفنانة هيلدا حياري إلى سرد انفجارات روحها لتشكيل كونها 
الخاص.. ا هيلدا أن تتحول إلى قفص للمشاعر 
والسرد. .بل إنشاء مساحة أ وفضاء للجوهر الإنساني يستمر في تقديم الصورة:ء 
وتوليد النتصوص البصريةء كمنسوي زمني مثقل بالأحداث غير المرئية» وصدمة 
تتأتى عن التكثيف للمشاهد الحركية؛ وهو ما يمنح السطح نبضه المنتزع أصلا من 
نيض الحياة اليومية وأ أحداثها المأساوية؛ والتي لا يجمع شظاياها إلا العمل الفني 
الكاشقف لصورة ١‏ لمستقبل؛ والمهم هنا معاينة القلق المستبطن في نثارات اللون؛ 
وسطوع إمكانيتها للإحالة إلى صلابة ما تخفيه عن صعوبة أن يعيش المرء على 


ا ا 00 


(2) المرجع السابق : مقال للناقد اشرفب أبو اليزيدء من كتاب سيرة اللون الصادر عن هيئة الكتاب 
المصرية 
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الحياد من عالمه» وأن ينظر إليه باعتباره عرضا أو طارثا أو خاويا. 

إن محاولات الفنانئة استفهام مايمر بها من دقائق وأحداث ومتغيرات» أو 
استفهام ما تمر به من أماكن ومراحل وتجارب واطلاعاتء كل ذلك لا يزيدها إلا 
إصرارا على التعبير عن القلق والخواء مما هو غير متوقع» تماما كالانفجار اللوني 
الذي تحدثه في أعمالهاء والذي لا يمكن ضبطه؛ أو توقع الشكل الذي سيستقر عليه 
إلا بعد أن يضسحي مرئيس) على صسورة النسزق أو صرخة 
الموشوع! !010 راسسايه) 


» مصر وريادة حركة التصوير ألجداري العربي المعاصر: 
مصر محفل الحضارات امتزجت على أرضها ثقافات مختلفة اندمجت 
وتضافرت فبلورت الشخصية المصرية المميزة التي عكست تلك الفذون والثقافات» 
لنجد الفنان المصري المعاصر دائما ما تعكس أفكاره حتى في أبسطها وأكثرها 
تجريدا روح الحضارة الفرعونية أو القبطية أو الإسلامية» على الرغم من التأثر 
الشديد بثقافة الفنون الغربية الحديثة التي تعددت مذاهبها واتجاهاتهاء والتي بالرغم 
من أنها بدلت بعضا من القيم الجمالية في مضمونها وأشكال التعبير ا 
دائما ما 5 تمتزج بمظاهر تلك الحضارات القديمة وتستمد من مفرداتها. 
وقد نجح هؤلاع الفنانين المعاصرين في تحقيق الطابع القومي في أعمالهم 
الفنية ومواكبتهم للتطورات الفنية المتلاحفة» إلى جانب الاستفادة من سمات الفنون 
القديمة والاستعانة بجماليتها التشكيلية في تنفيذ لوحات تجلت فيها مظاهر الحداثة في 
صورها المتعددة: وأجراءهم العديد من التجارب من خلال استحداث وسائل فنية 
جديدة شملت تنوع الخامات وتراكبها بتقنيات أدائية متحددة. 
فشهد النصف الثاني من القرن العشرين محاولات تجريبية من بعضص 
الفنانين المعاصرين في التركيب والتوليف للخامات المتعددة التي تزخر بها البيئة 
المصرية وإبداعهم في توظيف التأثيرات الضوئية المختلفة التي تتولد على تلك 
الأسطح ذات الأبعاد المتباينة. فاستخدم بعض من هؤلاء الفنانين العرائس القبطية 
ا ب كر بلاس ال و ع 1 لطينية والمواد 
الطلبيعية.. اللحد و كر ارا الوا اا ل 0 لذي 
ا كر أعمالا لها سحر خاص قد تذكرنا في بعيض الأحيان 
بالأيقونات القبطية وأحيانا أخرى نجد لها عالم خيالي يحمل سمات فلكلورية من 
موروث الفن الشعبي المصري . شكل (رفنة 1 175 “5 17) 
وكان للتجارب الإبداعية للمصورين المعاصرين حول توظيف الخاسات 
المتعددة على على السطح المصور مردودها على أعمالهم الفنية: فخرجث لوحات فنية 
تضمنت تركيبات لمواد التصوير ألجداري المضمنة في لوحات الخامل» حيث جمع 
الفنان فيها بين الخامات الجدارية من سيراميك وموزاييك وزجاجء مضمافا إليها 
الملاط والصباغات اللونية. ْ 
+ 


ابابا لاني امد 2 


ومن تلك التجارب الإبداعية تجربة للفنان رضا عبد السلام -١51519‏ ) 
الذي أعطى هذه الروية اللخاملة (الداتؤر اميت التي يعبر عنها باللجوه لي الطاقه 
حركة لكتل دع ويم ) فد بقار للعالم الخيالي الذي له.علاقة بفن التثسعب 
02م 0 

وفي سبيل عشقه الإبتكاري لتوظيف المواد الاستهلاكية المتاحة في البيئة 
وتوظيفه للون في إبراز جماليتها وإكمال الرؤية الإبداعية وراء استخدام تلك المواد» 
لا يتواني الفنان رضا عبد السلام عن المحاولات الدائمة للتجريب والسعي وراء 
اكتشاف السحر البصري للخامات المختلفة والإحلال والتركيب على أسطم اللوحات 
المختلفة. فغالبية أعماله تعتمد على الأسلوب التجميعي (الكولاج) وإضافة اللون 
يشكل ثاقاتى يتداعل مني التقاضين_الثركييينة المنظيع» الذي يتماين أن يوشعكم الكدم 
الفردية بأشكال ساطعة الألوان توجه العين أو تأخذ العين مثل الإعلان» كما أن 
ا ووس ام وحار سو ا لل 
والعمل الفني. 

هذا العشق للتجريب جعله كفنان عاشق للمادة وقوتها التعبيرية أن يصوغ 
إحساسه بالضوء ووقعه على ملامس الأسطح المختلفة والمتباينة» أن يجري بعض 
التجارب التصويرية التي ضمن فيها لوحاته خامات التصوير ألجداري من موزاييك 
وبلاطات السيراميك بألوائها اللامعة المرسومة وغير المرسومة:؛ أو توظيفه 
لأسطحها الخشنة للتصوير عليها وإضافة بعض قطع الحجارة إلى سطح اللوحة؛ 
ل ل ل ؛ يقوم باستخدام الصباغات 
اللونية ( الأكرليك) والملاط الملون للحذف والإضافة اللونية بإحساس الفنان العاشق 
لون كه وعدي تاكرر اث ملعي وشيد نيه متريقة لطت ارج تدر عن قار 
البصري الذي يعشقه الففان ويسسعىي إليه في لوحاته.شكل (07؟)(أء ب) 
(177؟)زأءب عج)» 107"). 

تلك التجارب الإبداعية التي أجراها العديد من المصورين المصريين 
المعاصرين حول إمكانات تركيب المواد المختلفة على السطح المصور وما تخلقه 
من تأثيرات بصرية متباينة في مستويات اللوحة؛ كان لها أثرها على الفكر الإبداعي 
والتقني للمصورين الجداريين المعاصرين في مصرء حيث تناولت أعمالهم أبعادا 
متعددة للوسائط المختلفة في التركيب أخرجت التطبيقات من مستوى الصورة: 
استخدم نامر 6 سي او ل 
مواكبة حركة التصوير ألجداري المصري المعاصر لمسيرة ة التصوير ألجداري 
العالمية؛ سواء في التنوع الكبير الذي يحدث في الخامات والتقنيات أو في المفاهيم 


نل تع ملظ ع 1910-2003,1باعة ممنام جع ممعل 71/10 :علنامصصمع] عمد 00111 
0 ,02110,2005 صا ناا زواع الملا 
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0-6 التصوير وارتباطه يالعمارة ة في الحيز البيشي سواء على المستوى 
الجمالي أ و المستوى الو ظيفي» ومدى تأثير ل الاجتماعي الذي تلعيه الجداريات 
الحديثة في المجتمع وارتباطها بالأحداث التاريخية والسياسية والاجتماعية؛ وتفعيل 
دور الضوء كمتير بصنري وجذاى في تسوين المستلحات المسازية بالعجتدعات ٠‏ 
التجمعات العشوائية في مدينة القاهرة التي شهدت تجربة ريادية معاصرة في تفعيل 
دور التصوير ألجداري في الأحياء الشعبية والمناطق الفقيرة بالمجتمع المصسري 
ودور الفن في تنمية الحس الجمالي والثقافي بالمجتمع. 

وشارك في هذه التجربة الإبداعية عدد من المصورين اللذين انعكست 
لغتهم التصويرية على ما ألحقوه من أعمال تصويرية بجداريات كوم غراب؛» ومن 
هؤلاء الفنانين الفنان محمد عبلة -١551(‏ ) الذي أتسمت أعماله كفنان تشكيلي 
باتجاهات متعددة اتاحتها الفته بالغرب التي سمحت له بالغوص بدون مائع في 
التيارات الفنية مثل التعبيرية الحديثة, (فأعمال عبلة في بداية ٠‏ كانت متميزة: 
استعرضت قوة تكامل كبير للأشكال والمواد أستخدم فيها منحوتات من الخشب 
المحروق؛ وفي أعمال أخرى أمتزج الطين المعجون بخامات أخرىء كما في لوحة 
(قاع النيل) الذي يتألف من قاع من الطين المعجون ومقسم إلى أربع أحجار طينية 
ضخمة وبه عوالق تتمثل في لعب وأجسام الحيوان النافقة وقبعة عسكرية وكل أنواع 
البلاستك وزجاجات دوائية» وهو عمل فني يناقش ضياع الكائن البشرى والحياة 
والموت ودور الإنسان كآلة للتدمير.29 شكل (174؟) 


ه "كوم غراب " وفن المجتمعات العشوائية: 

مدينة القاهرة تحوي عددا من التجمعات السكنية العشوائية التي تشوه وجهها 
الحضاري والجمالي؛ و" كوم غراب " تجربة فنية لحي كان بالأمس أكبر نطاق 
عشوائي بمصر القديمة» وصار اليوم من أزهى أحياء القاهرة الشعبية. 

" كوم غراب " شياخة صغيرة تقشع ضمن نطاق حي مصر القديمة على 
مقربة من الكنيسة المعلقة وكنيسة مارجرجس وفي مواجهة تجمعات الفخارين» 
وهي ترى من الطريق العام وتؤدى إلى القاهرة القديمة» ويمتد الحي فوق تل ترابي 
صخري يرتفع عن الأرض من ثلاثة إلى عشرة أمتار» ويمدد طوليا لمسافة 
٠غمترء‏ ويتراوح عمقه بين عشرين ومائه وخمسين مترا.(") 

ويسكن الحي خليطا من أبناء المحافظات المصرية الذي أنعكس بشكل 
واضح على طرق بناء وتخطيط المساكن التي بدت بشكل غير متجانس يشوه المشهد 
المعماري في الحيز العمراني» ونظرا لأن الحي يحتل موقع بارز ومكشوف في 
ل ل ا لت ل له 


6 .2 تغط 
(5) مجلة إنتزبيلد ؛ عدد خاص ؛ العدد الأول » السنة الأولى ؛ يونيو1554: صلللت لات 
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بمصر القديمة» فجاءت الفكرة التي طرحها الفنان عادل السيوي والتي تشرى 
باختصار ضرورة تدخل الإنجازات الفنية الكبرى وكل خبرات الذكاء الإنساتي التي 
أصبحت متاحة للجميع في قلب الواقع الاجتماعي والبيئي والمعماري مباشرة داخل 
أبطأ حلقات هذا الواقع وأكثرها هامشية لا من مواقعه المتقدمة7) 

فشهد عام ١1357‏ تدخل جماعة من الفنانين بالبدء في حدث فني اجتماعي 
برسم يجذب انتباه الجماهير ويخلق حالة جمالية في حيز عشوائي يضم نحو ١,5٠٠‏ 
عائلة؛ فقامت جماعة صغيرة من الفنانين يقودهم محمد عبلة وعادل السيوي 
ومتطوعين آخرين من الفنانين الشباب مثل معتز نصر وحمدي عطية قرروا أن 
يقوموا بأعمال فنية كنقطة بداية هادفين إلى تحويل أو نقل الفقراء إلى متحف 
خارجي بمساعدة من (المجلس الفني بسويسرا) ووزارة الثقافة 9) 

هذا التدخل الفني لقى نجاحا كبيرا لدى الرأي العام حيال تلك التجربة الفنية 
ومردودها الاجتماعي والثقافي» فلقوا اهتمام وسائل الإعلام حيث كان المشروع 
فكرة ابتكاريه ساعدت في عدم تشريد تلك الأسر وتعرضهم للطردء فتوقفت آلات 
الهدم فوراء وأوراق الطرد قد تم شطبها. وأصبحت كوم غراب قصة من قصص 
النصر الناجحة التي صارت شفاء بعد 55 القرية التي أصبحت مكانا مشهورا - 
وصل إليها التيار الكهربي وهناك وعود بتطوير أكشر. ولكنها ليست بالقدر 
الكافي.والتي بالرغم من أنها ظلت من الأماكن الفقيرة والمجتمعات العشوائية حول 
القاهرة؛ لكن الحياة يمكن تحملها بسبب الشعور بالافتخار و الزهو والاعتقاد الحديث 
أن التطوير الذاتي ممكنا داخل المجتمع المصسري. 

وتعكس التجربة الفنية تعايش فن التصوير ألجداري مع المجتمع الإنساني 
بأفكاره وثقافته ومشاعره. فقد اعتمد الفنانون القائمون على التجربة في المرحلة 
الأولى على رسومات وأشكال يعرفها المكان جيدا مثل إناء الفخغار ورسومات 
الأطفال أو أشكال الزخرف الشعبي على سبيل المثالء» أما في المرحلة الثانية 
فاعتمدوا على المزج بين خبرات الفنانين والحلول التي أنجزها أهل الحي أنفسهم؛ 
كما أستخدم الفنانون في تجربتهم مواد رخيصة التكاليف ومتعارفا عليها لدى أهل 
الحي مشّل الجير و الأكاسيد الملونة والأسمنت والرمل وكسر الخزف والفخار 
والبلاط والأحجار؛ وتجنبوا أي أدوات أو تقنيات يصعب على أهل الحى التعامل 
معها.(") شكل (179؟) 1 

وبالرغم من بساطة طبيعة التجربة الفنية وإلحاق الرسوم الجدارية المبسطة 
التي تعتمد على التلقائية والفطرية في كثير من جوانبهاء إلا أن الضوء الظاهري 
كان له اعتبارات كثيرة على أداء الفنانين واختيارهم للمواد والألوان؛ فقد أدرك 
القائمون على التجربة بعد مرور فترة على أعمال المرحلة الأولى سرعة تراجع 


)١(‏ المرجع السابق 
0 مط ,910-2003 [باعة «متامنووظ معةه]3 :علترمصيف؟ا عمد نا زن](2) 
(؟) مجلة إنتربيلد » عدد .خاص ء العدد الأول » السنة الأولى » يونيو554١»‏ ص 8ه 
5451 


الباب الثاني - الفصل الثاني 


الأشكال وزوال الألوان وتبدلها عند تعرضها لأشعة الشمس المباشرة؛ (فاعتمدوا 
على اللون الأبيض كحد فاصل بين المساحات اللونية» لأنه يضمن للعين تمييز 
المساحات والاعتماد على الخطوط الغائرة لأنها أكثر مقاومة وتظهر حدود 
المساحات الملونة مع الإقلال من استخدام الألوان سريعة التبدل كالازرق 
والأخضرء كما تم إدخال السيراميك والقيشائي في مناطق مركزية؛ وكذلك تم تجدب 
المساحات الصغيرة والمناطق الرطبة التي تتآكل فيها العلامات بسرعة وحددوا 
المناطق المعرضة لوقت أطول للشمس وجعلوا اللونين الأصفر والأحمر سائدين 
فيهاء أما الجانب الذي لا يتعرض للشمس فوضعوا فيه الأزرق والأخضرء كما تم 
الاعتماد على عنصر البروز لإظهار وتأكيد الأشكال وعلى بقايا المواد المستخدمة 
في المنطقة ككسر الخزف وبقايا السيراميك وهي عناصر تقاوم عوامل التعرية 
بدرجة كبيرة وهكذا بدأت عناصر الانسجام والتماسك تقاوم عوامل التفتت )0". 

وتعتبر هذه التجربة الإبداعية بادره في فن التصوير ألجداري الجماعي 
الذي ضم عدد من المساهمات الفردية وتبنت المداخل الشخصية والأساليب الجدارية 
عند الفنان محمد عبلة التي تقع في حائط المنزل من رسوم السلم والثعبان التي هي 
لعبة غامضة صوفية عن الرزيلة والفضيلة شكل (١٠58).؛‏ أو نظام الأواني الزجاجية 
الزرقاء عند عادل السيوي التي اعتاد السكان أن يستخدموها في نقل المياه بالقاهرة 
القديمة؛ فدمجها بالمسطح ألبنائي لتعطي هذا الشعور بالتواصل والألفة بين العمل 
الجداري وسكان الحي شكل .)281١(‏ لكن الأكثر إشارة هو ارتجال الأشكال أو 
الخامات في تركيبات حرة التي استخدمت لتركيب المنازل ومزجها بألوانهم 
وخطوطهم بشكل طبيعي بدلا من تورية أو تخبئة المادة الحجرية الأساسية؛ وتم 
تغريزها بتجميعات وتراكيب لونية وملمسية لمواد مختلفة من مخلفات الحياة اليومية 
أكسبت الأسطح تأثيرات بصرية متباينة تحت وقع تأثير الضوء. شكل )١857(‏ 

ومع اتضاح الرسالة الاجتماعية والجمالية وراء الأعمال التي قدمها 
مصوري الجداريات المصريين المعاصرين» أصدبح التصوير ألجداري في المدن 
المصرية من أكثر الفنون التصاقا بالجمهور سواء المثقفون منهم وحتى أقلهم بمساطه 
فكرية وثقافية في الأماكن العامة والخاصة؛ فجاءت تجارب هؤلاء الفنانون الإبداعية 
تحمل مضامين اجتماعية وتاريخية وثقافية في أبسط صورهاء أستطاع الفنانون من 
خلالها أن يتبنوا قضايا تشكيلية ويتحملوا مسئولية صياغة قيم جديدة مستحدثة حافلة 
بالرؤية الحداثية لتوظيف تقنيات الخامات الجدارية المختلفة في تطور كبير في 
طرق الأداء وتوظيف التقنيات المتعددة للخامات وتراكبها في تكوينات تكتسب 
تأثيرات متباينة» من شأنها أن تكسب السطح أبعادا متغيرة تحت التأثير المرن 
للضوءء يساعد على صياغة تلك الأعمال وتحقيقه للهدف ألتوظيفي والجمالي 
لارتباط تلك الأعمال بالعمارة» وفي نفس الوقت لم تنفصل عن الواقع الاجتماعي. 
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م «السرلاي» 


.......وإذا ما ولجنا إلى عالم الفنانين الأساتذة الذين أرسوا مباديء فن التصوير 
ألجداري وأوجدوا لغة حوارية بين الفنان والعامة؛ وخلقوا من الشوارع والميادين 
حلقات فنية تخاطبيه بأجمل اللغات الحوارية " الفن ": لوجدنا أن لكل فنان منهجيته 
الخاصة في تناول أعماله الفنية التي تتباين بتباين المذاهب والاتجاهات الفنية» ولكل 
فنان أسلوب تقني مختدلف لتناول مفهوم الضوء وتأثيره على السطح ألجداري 
المصورء والذي تنوع ما بين إبراز لقيمة الضوء الضمني كعنصر بنائي في تكوين 
اللوحة وما بين إبرازه للتأثير البصري للضوء الظاهري كمحفز ومثير بصري في 
صياغة عناصر التكوين المختلفة ووقعه على نفس التلقي؛ لذا ستتناول الباحثة 
بالدراسة والتحليل نماذج من أعمال ميدانية لخمس مصورين مصريين معاصرين تم 
اختيارهم من بين المصورين الجداريين المعاصرين في مصر لوضوح تجاريهم 
وارتباطها بالفراغ المعماري؛ وإبراز الدور الذي لعبه الضوء في صياغة أعمالهم 
وما أضافه لها من قيم تشكيلية لها تأثيرها في نفس المتلقي وفي الحيز البيئي» وهم: 


« الفنان أحمد نبيل ( -١5‏ ) 


3 الفنان محمد سالم -١5315٠(‏ ( 


« الفنان محمد شاكر -١5151/(‏ ) 


« الفنان عبد السلام عيد ١51559‏ ) 
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» الفذان أحمد نبيل"*: ( 15م ) 

ا ا اه ا د ل ا ا 0 
معظم فناني الجداريات المصريين المعاصرين مفردات أعمالهم؛ ويصيغونها وفقنا 
لرؤيتهم الخاصة وأسلوبهم التعبيري. والفنان أحمد نبيل أحد هؤلاء الفنانين الذين 
ترجا يمعالجة وتول الحيياة الراقسرة بمترداتها واحدائها فى معالجات :دري 
للموضوعات المستلهمة من رموز الحضارات المصرية برؤية معاصرة ؛ أثرى 
اه المعمارية للكت والخارجية في الأماكن العامة والخاضنة 
ا ا 50 شكل (149)»وجدارية يانورافا. ؟أكتوبر التي 
تصور مشهد واقعي من داخل غرفة العمليات العسكرية لعدد من قادة الجيش 
المصري تحت قيادة الرئيس محمد أنور السادات أثناء حرب أكتوبر على مساحة . 
/امكا'ام شكل (5854) 

والضسوء في جداريات الفنان أحمد نبيل يعتمد على إحداث المستويات 
والأبعاد والاتجاهات المختلفة للخامات المستخدمة»كذلك في اعتماده على الشراء 
اللوني لقطع الفسيفساء خاصة المذهبة منها ؛ مما يكسب العمل إحساسا بالديناميكية 
و الشوه حي السو بضون منعيية رمت ارس حا يتجاد في بطل جاه جه 

بين المسطح ثنائي الأبعاد والمجسم ثلاثي الأبعاد الذي يخلق بعدا فراغيا مختلفا يؤثر 
في الشكل الكلي للعمل مع اللعب بالضوء على الأسطح البارزة وتوظيف الخامة يما 
يتلاءم وهذا الغرضء مسا يساعد على رفع مستوى الانطباع الحسي والتأثير 
البصري لدى المتلقي. 


جدارية متحف وزارة الزراعة بالقاهرة : شكل (85١؟)‏ 

من الجداريات التي تتسم بالتوهج الضوئي اللوني تحت وقع تأثير الضوءم 
الظاهري جدارية متحف وزارة الزراعة المستوحاة من الأنشطة الزراعية والمراسم 
المقدسة في حياة المصري القديم؛ و الي ارتبطت بالنماء والإخصاب الزراعي. 
والجدارية مقسمة في بانوهات لثلاث ث مستويات على مساحة مم « 6 اسمء 
المستوى الأول يعرض مشاهد من ممارسات الحياة اليومية التي يقوم بها المصسري 
القديم للأنشطة الزراعية المختلفة» » بينما يعرض لنا في المستويان الآخران نشاهد 
فيهما أنواع مختلفة من الأشجار والنخل والنباتات. 

والجدارية تعتمد في إضاءتها على الوحدات الضوئية الصناعية 0 
أعلى الجدارية وفي السقف, والوحجدات من وحدات الضوء المتوهج التي أكسبت 


* الفنان أحمد نبيل - أستاذ متفرغ بكلية الفنون الجميلة جامعة حلوان» تخرج من كلية الفنون 
الجميلة ٠‏ اعام؛ وحصل على دبلوم التصوير 4 هام والتصوير ألجداري 9176١عام‏ من 
اعافمية فلور كينا + ويعتبر هو والفنان حامد ندا من مؤسسي شعبة التصوير ألجداري بالكلية» أقام 
العديد من الجداريات المعاصرة في القاهرة والإسكندرية والأقصر 


ات 
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. الجدارية توهجا لأرضية اللوحة المغطاة بقطع الفسيفساء المذهبة التي تسود الجدار 
في تنأغمها الدافيء ع الألوان المستخدمة لتصوير عناصر التكوين المختلفة مما 
يشيع جو من الحميمية لعين المتلقي وكأنه داخل إحدى المقابر الفرعونية التي 
تعرضصر أسرار حياة أجدادنا الفراعنة. 

...ومن السمات المميزة في أعمال الفنان أحمد نبيل اهتمامه بدراسة الفراغ 
المعماري الذي سيلحق به العمل التصويري والموقع الذي سيشغله مسطح العمل 
التصويري من هذا الحيز المعماري سواء داخليا أو خارجيا. 


جدارية البنك المصري التجاري - الإسكندرية: شكل (585)( 1 لب). 

جداريه البنك المصري التجاري بالإسكندرية من الجداريات التي تعكس 
فكرا واعي لفنان يهتم بدراسة المكان الذي يشغله عمله ومدى تأثيره في حركة 
الأشخاص داخل الفراغ المعماري وتأثيره على مجال الرؤية في العلاقة المتبادلة 
بين العمل والمتلقي.فقام الفنان أحمد نبيل بتقسيم العمل على ثلاث جدران في شكل 
نصف دائري وعلى الجدار الرابع قام بوضع مرآة أكسبت المكان إحساسا بالخداع 

والجدارية المصورة على مسطح 6؟متر مربع مستلهمة من رموز من 
الحضارة الفرعونية بموتيفاتها الزخرفية التي تتقدمها مركب الشمس المنطلقة على 
صفحة المياة الفرعونية الممتدة ذ في الجزء السفلي من الجدارية رابطة بين الثلاث 
جدرانء وكأنها تقودنا عبر لتارية مازجة بين العصور المختلفة لمدينة الإسكندرية 
لنجد "قلعة قايتباي" على الجانب الأيسر تعلوها في خلفية اللوحة صورا للعملات 
المعدنية والورقية يربطها جميعا تصميم معاصر أبرزته الألوان الهادئة لدرجات 
اللون الأزرق. 

والإضاءة في هذه الجدارية تعتمد على الضوء الصناعي لوحدات الإضاءة 
د ل ا ره 
في خلفية اللوحة واتجاهها التدريجي إلى اللون الأزرق الغامق في أسفل الجدارية 
البحر والأمواج؛ مما كان له من تأثير في إبراز العناصر الزخرفية والعملات 
الورقية بأحجامها وأشكالها المتباينة في خلفية اللوحة. 

وللفنان تجارب إبداعية في مجموعة لوحات خاصة لاكتشاف قوة تأثير 
توظيف التقنية في استقطاب الضوء وخلقه التأثير البصري والضوئي على سطح 
العمل؛ وقد اعتمد الفنان على تلاعبه بوضع قطع الفسيفساء المتباينة على السطح في 
أسلوب خطي قوي يعتمد على الحركة الخطية لتراص القطع واتجاهها في تعارض 
متباين مؤكدا على الحركة الديناميكية المتذبذبة بالسطح, والذي من شأنه أن يولد 
ضوآنية خاصة للقطع المكونة للسطح في تباين أحجامها وأشكالهاء علاوة على 
الملمس السطحي لطبيعة المادة المستخدمة وما يولده من تأثيرات بصرية منوعة 
بالسطح., شكل (/581)» (584): (1895): (550). 


٠ 
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» الفنان صبري منصور* ("914١ام-‏ ): 

صبري منصور مصور مصري معاصر تموج جدارياتة بعوالم أسطورية 
رمزية الدلالة يختلط فيها الفكر العقلاني بالعاطفة الإنسانية التي لا تخل من تأثرها 
بواقع زمانه وخبرته الذاتية. فتكمن دلالة أعماله في مواجهة لميراثه الحضاري بين 
الحاضر والماضيء فيختلط في لوحاته الزمان بالمكان في صورة تعد تجسيد للواقع 
النفسي والفكري لفنان مثقف مصري معاصر. 

وفي سبيل ذلك يمزج الفنان في أعماله بين الأساليب الفنية الحديثة وموروث 
الفنون المصرية القديمة والاستعانة يجمالياتها ورموزها الحضارية المنوعة ما بين 
الفن الفرعوني والقبطي والإسلامي» في صياغة إبداعية برؤية حدائية» تجسد مزيجا 
من الأسلوب التعبيري والرمزية يمازجها اتجاه سريالي وسيطرة من المعالجة 
التلخيصية المجردة. 

وعند التعمق في التكوين وعلاقاته الفنية يمكن إدراك مدى قدرة الشكل على 
احتواء الضوءء, فللضوء قيمة ضمنية في أعمال الفنان صبري منصور تتجسد من 
خلال العلاقات اللونية التي تدر جم الضوء والظل ؛ وتعتمد على التوزيع المتناغم 
والمتباين للمساحات اللونية التي ث3 تتسم في لوحاته بالثراء اللوني . 

لذا يفضل الفنان استخدام خامة " الفسيفساء الزجاجية الملونة " في تكسية 
جدارياته » لما تتسم به من ثراء لوني ووفرة في الدرجات اللونية المتنوعة؛ كما تتيح 
هذه الخامة إمكانية إضافة الصباغات اللونية الحرارية وحرقها في الأفران الخاصة. 
على سطح الزجاج للحصول على الدرجات اللونية المرغوبة في التكوين؛ كذلك ما 
يكتسبه السطح الزجاجي من براقيه تحت وقع تأثير الضوء الظاهري المتغير داخل 
الحيز المعماري وخارجه؛ مما يمكنه أن يؤكد المعنى والمضمون في العمل. 


جداريات جامعة الأهر ام الكندية . - مدينة 3 ب 
منصور بع اح ل م 0 
(5ام) شكل ١‏ 0 (أءب) والجدارية الثالثة تغطي حائط داخلي بمدخل المبنى 
تستعرض مظاهر العلوم والتكنولوجيا الحديثة في رؤية معاصرة تمتزج فيها رموز 
من حضسارة الأنسان المصري القديم والحضارة الحديثة الثي يبنيها المصري 
المعاصر بالعلوم والتكنولوجيا . 

والتعبير عن تأثير الإضاءة والظلال في الجداريات الثلادث ضمني يعتمد 
على التباين اللوني بين عناصر التكوين ذات القيم اللونية الفاتحة والمتراكبة على 


* الفنان صبري منصور - أستاذ متفرغ بقسم التصويرء وعميد أسبق بكلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان 
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خلفيةلونية يسودها المساحات اللونية الداكنة» مما يبرز ضوآنية الأشكال في أدق 
تفاصيلهاء والتي تبرز المضمون الرمزي والفكري بالعمل. 

فنرى في جدارية مدخل المبنى الرئيسي للجامعة التي يتوسطها رمز إله 
الأرض (جيب).؛ وإله الهواء (شو)» » وإله السماء (نوت) في مزج مع رموز العلوم 
الحديثة التي يرمز لها بالفضاء والتكنولوجياء نجد الإضاءة الضمنية مركزة لونيا في 
وسط الجدارية خلف الآلهة, والتي أستخدم لها الفنان الزجاج الأبيضش البراق» فييدو 
وكأنه الضوء الإلهي ينبع من رموز الحضارة المصرية القديمة ليمثد إلى عناصر 
العضن العاضر ينكس عليها ويضيتهاء يركدة وجودها على خلقية داكنة اللون. هذا 
التباين الضوئي اللوني بين عناصر التكوين الذي تبرزه الإضاءة الداخلية بالحيز 
ألبنائي يؤكد المضمون الفكري وراء العمل. 


جدارية مبنى المؤتمرات - جامعة حلوان: 

وجدارية " مبنى المؤتمرات يجلمغة خلوان ' في اجدارنة تخطبي. الجدارٍ 
الأنشطة المكتانة التن كنار ون داخل. حرم الجامعة والتخصصات الفنية والعلمية التي 
تضمها الجامعة؛ فرمز الفنون يتوسط الجدارية فوق المدخل وعلى اليسار نرى 
مظاهر الهندسة والعمارة ومختيرات العلوم؛ وعلى اليمين مظاهر العلوم والفضاء 
والكمبيوتر الذي يرمز له بوجود القرص المضغوط. . 

والفنان يعرض الموضوع في تلك الجدارية يأسلوب ضوئي لوني مختلفء. 
فهو يعتمد في أرضية اللوحة على استخدام اللون الأزرق كترديد إيقاعي لوني للون 
السماعء مما كان له من تأثير في دمج العمل بالفراغ البيئي المحيط بالعمل. وفي نفس 
الوقث أستخدم اللون الأبيض بكترة في تحديد أشكاله وخلق التباين اللوني بالمسطح 
لما يكتسبه اللون الأبيض من ضوآنية شديدة تحت ب الضوء الطبيعيء. كما أن التوزيع 
اللوني المتناغم والمتباين للألوان ا ا بي 0 
ويبرز العناصر المختلفة حتى في أدقها مع ارتفاع الجدارية فوق مستوى نظر 
الرائي. شكل (517) (أء ب 


جدارية مبلى مطايع الأهرام القاهرة: 
تغطي الجدارية السطح الخارجي لمبنى مطابيع الأهرام أعلى المدخل 
الخارجي لليشاء علئ مساحة(؟/ا مثكر مربع)ء والجدارية ذات تفاصيل دقيقة عن 
م الأهرام وإصداراتها المختلفة من جرائد ومجلات وكتبء وتعتمد 
لجدارية على التباين اللوني الواضح بين اللونين الأبيض والأسود الذي يحدد أغلب 
0 اتجاهاتها الخطية المستقيمة والمنحنيةء مما يبرز ادق تدا ضبيد: 
الجدارية ذات العناصر المنوعة المنتشرة على سطح الجدارية 5 
وفي إطار عرض تلك الإنجازات الحديثة لم يتخل الفنان عن عشقه لرموز 
الفن المصري القديم التي يضمنها أعماله التصويرية؛ فصور في أسفل الجدارية 


كمع 


الباب الناذ تمان 


الخطوط المتعررجة لمياه النيل الفرعونية التي تمثل قاعدة لكل تلك العناصر المختلفة 


المجمعة بالجدارية؛ والتي تردد الإيقاع اللوني المنتشر بالجدارية وكأنها تنعكس على 
صفحة الماء . شكل (2)()5515 ب 


جدارية المدخل الرئيسي لمبنى الأهرام الجديد ‏ القاهرة: 

تعرض جدارية المدخل الرئيسي لمبنى الأهرام الجديد على مساحة (5<مم) 
تطور مظاهر الكتابة وأدواتها عبر الحضمارات المصرية حشى العصر الحديث» 
فتتوسط الجدارية الشجرة الفرعونية رمز الحياة التي تنتشر على أوراقها الي تبلغ 
ورقة رموز الكتابات المختلفة يتقد يتقدمها آلهة الكتابة» وفي خلفية اللوحة تقف 
الأهرامات في شموح شاه على الحضارة والتقدم تشرق عليها شمس آتون المقدسة 
والتي تحتل مكانه ضوئية بارزة من سطح الجدارية؛ لينعكس ضوءها على جميع 
عناصر التكوين في تباين مع أماكن الظلال التي تجسد الشكل وتبرز أيعادة؛ مما 
يكسب العمل عمق فراغيء بالرغم من أن الفنان يصور رموز الحضارة الفرعونية 
بأسلوب المصور المصري القديم. 

وعلى الجانب الأيمن من اللوحة يجلس الكاتب المصسري على شريط 
الكتابة الكوفية يقابلة في الجانب الأيسر آلة الطباعة القديمة التي عرفها الإنسان مع 
اختراع الآلة في العصر الحديث» وفي سبيل تطوير الإنسان المصري للكتابة 
وإبرازا لتقدمه المواكب للتقدم الثقافي والفكري العالمي ضمت الجدارية رمز لوحدة 
تشغيل الكمبيوتر والستالايت. شكل (55؟) 


الت 
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الاسكندرية بوابة الفستفيل: 

مدينة الإسكندرية بوابة مصر الثقافية ووجهها الحضاري» الذي يفتح أفاقاً 
واسعة للتفاعل وامتزاج الحضارات على حوض البحر المتوسطء وهي مدينة عريقة 
لها إيقاعها المميز الذي استمد ملامحه من رحلة زمانية طويلة قوامها أكثر من ألفى 
هام» امتزج فيها الواقع بالخيال والفن بالأدب والفلسفة بالفكر» والطيعة يارزية 
الإبداعية للفذان» الذي ترجم شي أعماله عن الإسكندرية إبداعا حقيقيا استمر سنين 
در اا عر تشاحه بعتم د للها ان روي حاضيا د وما رعق ها ون كر فاين 
سمات لها خصوصيتها حتى اكتسبت الإسكندرية شهرتها سواء في جماليات طبيعتها 
أو في عالمها السري المختبئ وراء قتاع المكان. 

كان للإسكندرية الحظ الأوفر في إنعاش الحياة الثقافية والفنية والسياسية في 
مصر منذ منتصف القرن التاسع عشرء حيث نبتت وترعرعت على أرضها معالم 
الوق والغرب» وكان لكل ذلك اثرء المبائس فى النقاضبة أيقظت الوهي وفتحت 
العيون؛ وكان لامتزاج ما كان منقولا عن أوروبا بما كان نابعا من التراث المصري 
بمثابة الصحوة لحركة التجديد في شتى مناحي حياتنا الثقافية المعاصرة0". 

وعراقة الإسكندرية لا تتوقف عند أنها كانت عاصمة لمصر طوال قرون 
عديدة منذ تأسيسها على يد الإسكندر الأكبر عام 77 ق.مء ولا على المميزات التي 
اكتسبتها من واقع تاريخها الطويل وموقعها الهام على البحر المتوسطء وما حظيت 
اد ترتبط هذه العراقة أيض] بتراثها الثقافي والفني الذي امتزجت فيه 
الثقافات الإغريقية والمسيحية والإسلامية وتحاورت فيه كافة الأديان التي حملت 
ثمرات الفكر المصري إلى العالم قديمة وحديثة. 

وفي العصر الحديث نتيجة للاحتكاك المباشر بين ثقافة الشرق وثقافة الغرب 
طرأ على مصر العديد من التطورات السياسية والثقافية والاجتماعية والعمرانية؛ 
والتي أحدثت تغيرات واضحة وقوية في مجالات عديدة أدت إلى إحداث تطور 
شامل في شتى مناحي الحياة بهاء لعبت الإسكندرية فيها دور واضحا في استقبال 
التيار الوافد من الغرب ومزجه بتراث مصر الموروث. 

وكان التصوير ألجداري إحدى أوجه تلك التيارات؛ جسد ملامحها وأضاء 
ما وراءه من خطوط اجتماعية وثقافية بلورت الواقع في مظهر جمالي وحضاري؛ 
بلور ممارسات الإنسان المصري في وثباته نحو مستقبل مبدع. فتمثل "جداريات 
مدينة الأسكندرية " تجربة ريادية للتصوير ألجداري في القرن العشرين بارتباط 
العمل ألجداري بالإنسان المصري؛ وهي من أكثر التجارب التصاقا بكافة طبقات 
الشعب على اختلافها نظرا لطبيعة مدينة الإسكندرية كمزار سياحي طوال فصول 
السنة» والتي أهلها موقعها الجغرافي من أن تكون واجهة مصر الحضارية على 
حوض البحر المتوسط. 
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© الفنان محمد سالم: 1١9 54٠(‏ ) 

الفنان محمد سالم*7') فنان سكندري تميز بالقوة البنائية في إنتاجه الفني 
وبذلك الشموخ الذي تبرزه صورة الفنية ذات الطبيعة الصرحية ؛ وهو فنان تجريدي 
النزعة تقتحم مساحاته عمادة تلك النهائيات التي تشكل عالما لثنائيات غائبة في 
الأزرق الكوبالتي » انه فنان تحتفظ تصاويره دائما بعالم مسري طقسي لا يدرك 
المشاهد أغواره يعكس تاريخ الأمة وتر اثها ومنجزاتها العلمية في صروح مرئية 
م لا كرس كد ع د امو ا ل 0 

ولعل ما يلفت انتياهنا في أعمال الفذان) محمة بالم هو الخبرة التقنية العالية 
في توظيف الخامات المختلفة سواء مع الزجاج الملون أو الفسيفساء أو الرخام 
ومعالجاته بالحفر . كذلك استخدامه 0 سانة والمواد اللاصقة والأصباغ 
الأيبوكسية. 

ولقد كان وراء تمكن الفنان محمد سالم من استخدام التقنيات المتعددة 
ومزجها بصورة إبداعية مبتكرة إدراكه الواعي للفراغ المعماري وعلاقته الترابطية 
وه وتسم ا جام اللي ود 0 
ل 

ومن الجداريات الصرحية. التي أبدعها الفنان محمد سالم جدارية ميدان 
زويل ( وابور المايه سابقا ) والتبي أستخدم فيها الفنان تقنية الفسيفساء باستخدام 
الرخام الملون والسيراميك والزجاج الملون المعتم مستخدما أسلوب السفح الرملي . 
غ185 لننجة والرسم بالألوان المثبتة حراريا مجواعءء؟0 والنحت البارز والغائرء 
وفي خلفية اللوحة أستخدم الفنان زجاجا أزرق معتم تطلب إنتاجه أفرانا خاصة. 


ه جدارية ميدان زويل (وابور المايه سابقا): 

تحتل تلك الجدارية مكاناً حلمياً متميزآ في اقفر روضخ لزي 
والضوء"؛ حيث تدم تصميمها وتنفيذها بمناسية تكريم د. أحمد زويل ابن مدينة 
الإسكندرية على نيله جائزة نوبل في العلوم عام ١115‏ بابتكاره جهاز "الفيمتو 


*الفئان محمد سالم وهو فنان ذو أسلوب متميز في حركة الفن المعاصر فى مصرء وإلذى حصل 
على الدكتوراه فى التصوير الجدارى عام ١5487‏ ودرس الفسيفساء بأكاديمية الفنون الجميلة 
برافينا عام »١5/57‏ وعضوء بالجمعية الدولية لفنانى الفسيفساء برافيناء ورأس الجمعية فى دورتها 
الخامسة التى انعقدت بالإسكندرية فسى أكتوبر 2١955‏ ويعمل كأسستاذ متفرع بقسم 
التصويرالجداري بكلية الفنون الجميلة بالإسكندرية. 


)1غ( إصدار المعسرض الدولي الثاني للفسيفساء عرمزع » الجمعية الدولية لقناني الفسيفساء 
المعاصرين ؛ صندوق التنمية الثقافية بوزارة الثقافة , أتيلية الأسكندرية 3 أكتوير 5ام 
زها زه 02 
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ثانية" ( واحد على مليون من البليون من الثانية ) والذي هو أسرع كاميرا تعمل 
بأشعة الليزر لرصد حركة الذرات والجزيئات. 

وتبلغ مساحة العمل حوالي 50م عرض وبارتفاع " مثر. وهى مقسمة في 
)١١(‏ لوحة على الحائط المقوس في رؤية متصلة لتطور استخدام الإنسان لأجهزة 
قياس الزمن المختلفة من خلال الضوء وحركة الأجرام منذ العصور القديمة 
ووصولا للإنجاز الذي حففه د. زويل في العصر المعاصر. شكل 59579١)(أعب‏ جءد) 


اللوحة الأولى شكل (917١)(أ؛ب)‏ يبدأ الفنان محمد سالم بتسجيل لآلة 
اخترعها الإنسان قديما لقياس الزمن وتعرف باسم "المزولة" التي كان يستخدمها 
الإنسان القديم في محاولاته لتسجيل دورة النهار والليل؛ ويرمز لها الفنان بوجود 
الشمس المشرقة بكامل هيتتها وسطوعهاء والقمر في بداية سطوعه عندما كان 
ويسود اللوحة "اللون الأزرق" رمزأ للمجرة السماوية بنجومها ذات 
المسنازات المحلقة وحركفي] النشار البها اتجامسات خطية نائمة اللون عن 
الأرضية الزرقاء وفى أسفل اللوحة من جهة اليسار يرمز إلى وجود الأرض بكتلة 
فاتحة اللون» ويقع عليها موقع وضع "المزولة" المثبتة والتي ترمى بظلالها على 
هذه الأرضء بشكل تعبيري واقعي يشير إلى انعكاس الظلال نتيجة وقوع الضوء 
واتهاهه الكائم من اللسمسسن. 


اللوحة الثانية: شكل (18١)(أءب)‏ هي جزء تسجيلي لمشهد منقول من 
إحدى المقابر الفرعونية التي سجل فيها المصريين القدماء حركة الشمس على مدى 
4 ساعة» ونلاحظ في هذه اللوحة تحرك الكتلة الفاتحة اللون المصورة في اللوحة 
الأولى والتي ترمز إلى الكرة الأرضية؛ لتحتل هذه الكتلة ثلثي اللوحة الثانية في 
شكل نصف كروي بالجزء الأسفل من اللوحة وهى التي يصور عليها جميع المراسم 
والمشاهد المصرية القديمة لتسجيل دورة الشمس - كجزء من وضع الأرض داخل 
المجرة السماوية. 


اللوحة الثالثة:.شكل (15 ١")أءب)‏ وفى اللوحة الثالثة نللاحظ بدع تقلص هذه 
المساحة الفاتحة (الأرض) وزيادة الرقعة الزرقاء التي ترمز للمجرة السماوية؛ حيث 
بدأ الإنسان بمفهومه العقائدي والفكري الاتجاه إلى الأجرام والأبراج. التي متلت 
المفهوم الإلهي برموزها في العقائد القديمة. وأصبحت الأرض ذات دور ثانوي 
مشار إليه في أسفل اللوحة بمساحة بسيطة تمتد في أسفل الجدار. 

والعمل فى هذا الجزء من الجدارية مأخوذ عن جزء من مقبرة سيتي لمشاهد 
مصورة في سقف المقبرة المسجل عليها الأبراج بمفهوم المصري القديم» فيظهر في 
اليسار من اللوحة تصوير لنجم "الشعبة اليمانية" الذي يصور بداية ظهوره في 
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المساء - بالاعتقاد المصري القديم ‏ فيرمز لبداية موسم "الفيضان"» فهو رمز] 
للرخاء والنماء عند ظهوره. 


اللوحة الرابعة: شكل (١٠١1)(أءب)‏ ويستمر الفنان في عرض المجرة 
السماوية وتسجيل فكرة الأبراج لكن بأسلوب تعبيري رمزي آخرء قالشكل هذا 
يعرف "بالزوديك" "الأبراج" التي سادت خلال الحضارة البطلمية» ويعود في 
أصوله إلى رسوم جدارية 3 بسقف معبد دندرة (موجود حاليا باللوفر). ويستمر 
ال 


اللوحة الخامسسة:شكل ١(‏ ٠)أءب)‏ هي جزء تفصيلي مقرب "زووه" 
لإحدى الدراسات لشكل "الزوديك" التي 3 تمت بمعهد للعمارة في ميلانو بإيطالياء 
لبان حسابات القياس الزمني على مدار العام. رفيو اللون الور ررق للمججرة 
السماوية كامل المسطح حاملاً خطوط للمسارات وحركة النجوم في المجرة. 


اللوحة السادسة:شكل )5 ٠")رأءب)‏ تعرض تسجيل لمخطوطات ورسوم 
فرعونية عبرت عن "الزوديك" الذي وجد في مدينة "اتريبس" في محافظة قا 
وكانت نشأته في الحقبة الرومانية وتنفيذ هذه اللوحة يعتمد على وجود كتلة نحتية 
(رليف) متباينة الأسطح مسجل على كل جزء مثها دراسة لإحدى المخطوطات 
الفرعونية ورموزها في أوضاع متعددة متها الرأسي والأفقي والمائل "غائرة 
وبارزة" والتشكيل في مجمله للكتلة وكأنها طباعة لقصاصات ورقية متراكمة 
د ترط ارية اجو السماوية ذات نفس المسارات والخطوط 
لحركة النجوم. 


اللوحة السابعة: ؛#شكل 5 ع 0 هي تسجيل لمفهوم قياس الزمن 
عند الحضارة المكسيكية (قبل اكتشاف أمريكا). وهى معالجة للأجرام السماوية 
والأبراج بشكل ديني له طابع أسطوري وهى في تصميمها تحمل نفس مفهوم الدائرة 
التي تتوسط اللوحة. وفى يمين اللوحة نرى شكل زخرفي مأخوذ عن الحضارة 
المكسيكية؛ وهو في حركته يربط ما بين لع ل ان و 
العمل» والتي تسود العمل بشكل واضح - لتربط في حركتها بين المسطحات. 


اللوحة الثامنة: شكل (4 ٠‏ ؟)(أءب) ثم تنتقل الجدارية بنا إلى تناول فكرة 
الأير اج في العصر الإسلامي وبشكل خاص (الطر از الفارسي)؛ فهي مأخوذة عن 
ا ا ل ا لق ف لد 
ارتفاع النجوم والكواكب عن الأرض. 
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المتراغنة كالقصاصات الورقية بعضها فوق يمن ب في كتلة فائمة اللون,علئ 
أرضية المجرة الزرقاء. ونلاحظ أن خط الأرض بدأ في الظهور مرة أخرى في 
أقصيى اليسار من اللوحة ولكنه بدأ يأخذ خط منكسرا وكأنه بداية لتشكيل خطوط 
الهرم الذي سيظهر لاحقا. 


اللوحة التاسعة:شكل )٠١١5(‏ (أءب) هي تسجيل لتطور رسوم "الزوديك" 
تبعا للتقويم الأوروبي الحالي وهو جزء مأخوذ من مخطوط يعود للعصور الوسطى 
وفى أسفل اللوحة بدأت الكتلة الفاتحة "الأرض" تعود للظهور بمساحة أكبر تمتد من 
الجدارية السابقة في خطوط مثلثة "هرمية" منكسرة لتقودنا إلى اللوحة التالية» التي 
هي تجميع لكل الوسائل القديمة في تكوين واحد. 


اللوحة العاشرة: شكل )"١05(‏ (أءب) هذه اللوحة تأريخية ضمت جميع 
أشكال أجهزة القياس الزمني منذ العصور القديمة كشكل المزولة؛ وساعة الشمع؛ 
والساعة البندولية التي اكتشفها جاليليو جاليلى»؛ وصولا للساعة الحديثة ذات الرموز 
اللاتينية. ليختتم الفنان محمد سالم في أقصى يسار اللوحة هذا التطور بالوصول 
لاختراع الكاميرا التي استطاع بها الإنسان تسجيل الزمن من ٠٠٠١/١‏ من الثنية 
بأواخر القرن .١5‏ 

وترى أن "الأرض" المساحة الفاتحة" بدأ تشكيلها الخطى يتخذ بشكل أكثر 
وضوحا الكتلة الهرمية المثلثشة؛ وكأن الأرض بدأت في التشكل نحو الشموخ 
والعظمة؛ ويؤكد ذلك حركة الحصان في يسار اللوحة» والذي هو ترجمة رمزية من 
الفنان قصد بها انطلاقة من المرحلة البدائية في تسجيل الزمن إلى المرحلة الحديثة 
التي سيسردها الفنان في اللوحة "الحادية عشر". ويقصد بالحصان هنا هو الدكتور 
"أحمد زود يل" العالم المصين يِ 0 العاف إلى الحد اله بإكتشافاته العلمية. 
0 0 كنود اللوحة الثالية. 


اللوحة الحادية عشر: شكل (07") (أءب) هذا الشكل الهرمي المفتوح 
تشكل في النهاية إلى صرح هرمي كبير توسط اللوحة في شموخ وعظمة حاملا 
أمجاد آباءه المصريين وحضارتهم التي لم تنتهي بواعثهاء حتى على أيدي أحفادها 
الدكتور زويل وكيفية تسجيلها الدقيق ف الحرركة الخلية: والوره شاهد) 1 
المصري. ركانة مشيديمن يلك الجذرر إإداعه لاسر ستياه 
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« الفنان محمد شاكر”: (15541- ) 

مصور رصين يملك قدرة مدهشسة على معالجة مساقط الظل والدور 
والإظلام والقسة في أسطح صورة: مثلما يملك خاصية التقاط اللحظة المعينة. 
وتمثيلها في البعد ألمنظوريء وهو ينتمي إلى المدرسة الطبيعية؛ مثلما ينتمي بنفس ‏ 
القدر إلى الواقعية المثالية التي أفرزتها الستينيات من القرن الماضي(". 

قام الفنان محمد شاكر بتنفيذ العديد من الأعمال الجدارية في حركة التجميل 
والإنماء بمدينة الإسكندرية وخارجها المنفذة بالفسيفساء الزجاجية والحجرية 
والزجاج الملون وأعمال متنوعة في فن النحت وارتباطه بالتصوير ألجداري في 
العديد من الأماكن العامة والخاصة بالإسكندرية والقاهرة وبعض بلدان العالم . 

وفي الإسكندرية تظهر بصمة الفنان محمد شاكر في صنع حضارة معاصرة 
ذات سيمفونية متناغمة تتعانق فيها المسطحات الجدارية بألوانها وأشكالها ورموزها 
مع حديث البحر الذي يخبرنا عن ماضينا العبق وحاضرنا وينبأنا بمستقيل نتمنى أن 
تتحقق فيه أصالة المصري القديم وعراقته وتفرده وشموخه. 

ويتضح لنا في أعمال الفنان محمد شاكر اهتمامه بقيمة الضوء والذي يطلق 
عليه الفنان "النور" وارتباطه بمعنى الحياة؛ فهو بمفهومه التعبيري ينير لناكل شيء 
ويعبر عن كل شيء محسوس وغير محسوسء ونتبين ذلك في جميع أعماله 
الصغيرة والكبيرة» الجدارية والزيتية والنحتية» فالضوء يجسم ويحدد وينير مناطق 
معينة من اللوحة وكأن مسلط عليها وحدة ضوئية مركزة في نقطة محددة؛ رغبة من 
الفنان في إظهار التعبير الضمني بالعمل» يؤكده التباين اللوني في مناطق الأضواء 
والظلال واستخدام الألوان ذات القيمة الضوتية الفاتحة في وسط لوني داكن؛ يبرزه 
البارز والغائر في بعض اللوحات ذات الخامات المتعددة. 

فالفنان محمد شاكر من عشاق استخدام الأشكال النحتية المجسمة على 
الو ١‏ وس و لام ا ام و امم كو عر ١‏ القطع 
الزجاجية أو قطع الموزاييك أو قطع الأحجار الطبيعية أو قطع التيسيرا الحجرية 
المزججة..حيث يتحول اللون إلى قطع كريستالية قوية الإشعاع ويبقى اللون المتألق 


* الفنان محمد شاكر ولد بالمنصورة عام 151١م‏ وتخرج في كلية الفنون الجميلة بالإسكندرية ٠‏ 
وحصل على الدكتوراه في التصوير ألجداري والفنون المرتيطة بالعمارة » وهو من أعضماء 
الرابطة الدولية لقنائي الفسيؤساء العاصرين » وعضمو اللجنة الأستشارية العليا لتطوير التعليم ؛ 
ورئيس مجلس إدارة مركز تنمية المهارات الفنية والمعمارية .ورئيس مجلس إدارة جمعية 
خريجي كلية الفنون الجميلة بالإسكندرية » وترأس منصب عميد لكلية الفنون الجميلة بجامعة 
الإسكندرية . 


) د, مصطفى الرزان : : بانوراما الفن المصرى فى القرن العشرين -- دراسات تشكيلية (١)؛‏ 
0 الإسكندرية؛ مركز الفنون» صدر بمناسبة معرطرن بانوراما الفن المصرى فى القرن 
العشرين» مارس ؟١٠5)‏ ص185١,‏ 1 
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القوى المبهر هو السمة الأساسشية عندما يتضافر مع تلك الأشكال النحتية المجسمة 
في بناء اللوحات والجداريات » حيث نجد للفنان أسلوب مميز أسلوب في طريقة 
وضع القطع وتجاورها بزوايا ميل متعددة الاتجاهات فينعكس عليها الأشعة الضوئية 
باتجاهات متياينة تخلق على السطح إحساس بصري متباين ومختلف تدركه العين 
البشرية ويوحى بنور ضمني يؤكده الفنان من خلال استخدام اللون. شكل 
(8 . )أب جءد) 


"ثلاثية الحضارة" وتطويع التقنية لتأثير الضوع : 

وإذا تطرقنا إلى مفهوم تطويع التقنية التنفيذية عند الفنان لإبراز دور الضوء 
الظاهري وتوظيفه في إحداث التأثير البصري والنفسي على المتلقي لوجدنا أن 
الفنان محمد شاكر يهتم بشكل واضح بتلك القيمة وإبرازها في أعماله. 

فنرى في عمله المجسم "ثلاثية الحضارة" الموجود بالتقاطع الرئيسي 
المؤدى إلى طريق قايتباى أو قصر رأس التين مع طريق الكورنيش. وهو على 
شكل هرم ناقص (له ثلاث أوجه) ومقلوب - قاعدته إلى أعلىء يبلغ ارتفاع المجسم 
"م وكل وجه بعرض 1٠١‏ سم ومسطح العمل يبلغ 5١م.‏ وقد تم تنفيذه في عمام 
٠‏ "رشكل (5؟) 200 

ويحمل كل وجه من أوجه المجسم خرطوشة رمزية لإحدى الحضارات - 
فرعونية يونانية رومانية ‏ إسلامية. وقد أكسب الفنان للعمل تأثير ملمسي بصري 
يتلاعب فيه الضوء بشكل متباين على سطح العمل نتيجة لطبيعة اختلاف المواد ما 
بين الحجر الطبيعي بكتلة العشوائية التي يكتسي بها المجسم والمتباينة في أحجامها 
وأشكالها وألوانهاء ياختلاف صياغتها للضوء عن التأثير الذي يحدثه إثر اصطدامه 
بقطع الموزابيك الرقيقة والدقيقة الملونة والمذهبة التي تتلالاً بسقوط الضوء 
وانعكاسه على سطحها. 

وقد قام الفنان محمد شاكر عند تنفيذ هذا المجسم بنحت كتل الحجارة 
المتراصة على سطح المجسم بزوايا محددة وملامس معينة أراد الفنان إبرازها في 
العمل لإعطاء تأثيرات معينة؛ فهي ليست مجرد قطع حجرية متراصة في عشوائية؛ 
وإنما بناء على فكر الفنان في تطويع خاماته حتى لو كانت على طبيعتها.شكل 
(505) :90 (أءزب) 

وحول استخدام الفنان وعشقه للكتل الحجرية والبركانية بألوانها الغنية ذات 
الملامس الطبيعية نرى عمل منفذ في حديقة داخلية بمسكن خاص بالإسكندرية اعتمد 
على تكامل الأدوار بين النحت والتصوير ألجداري في صياغة تحت وقع الإضاءة 
التي تتلاعب بالأسطح نتيجة لتباين تلك الأسطح ببروزهاء حيث قام الفنان بتصوير 
وفراغ.(١١؟)(أءب)‏ 

ويرى الفنان محمد شاكر أنها من إحدى التجارب الرائعة التي مر بها في 
عمله كمصور جداري. بحيث كان لها مذاقها الخاص كنتيجة للعمل المباشر على : 

للم 


والرخام بشكل مباشر داخل المونة (بالغرس) وبشكل ارتجالي لتدرج الألوان على 
السطح للإيهام بالمنظر الطبيعي والعمق الفراغي؛ وهذا الإجراء تم بعد عمل الشكل 
النحتي لأبعاد السطح. 

أما من حيث الإضاءة فقد استخدم الفنان تكنولوجيا حديثة في صياغة العمل 
الضوئية» حيث أن العمل يعتمد على نظام ضوئي 1رع]59,5 اع 1.1 يعمل في تكامل 
مع نظام مائي 59786621 77/31 مع نظام موسيقى جمره]85975 501020 تتغير فيه . 
الإضاءة ليل في سبع ألوان مختلفة مع النظام المائي الذي يكون في بعض الأحيان 

وفى الإسكندرية تظهر بصمة الفنان محمد شاكر في صنع حضارة معاصرة 
ذات سيمفونية لونية تزدهر بها الإسكندرية عروس البحر المتوسط فهي سيمفونية 
لمعزوفة رائعة متجانسة تتعائق فيها الجداريات بألوانها وأشكالها ورموزها مع 
حديث البحر الذي يخبرنا عن ماضينا العبق» وحاضرنا وينبأنا بمستقبل نتمنى أن 

وقد قام الفنان محمد شاكر بتنفيذ أعمال جدارية في حركة التجميل والإنماء 
بمدينة الإسكندرية وخارج أبوابهاء أعمال منفذة بالفسيفساء والزجاج الملون». 
وأعمال منوعة في فن النحت ارتبطت بالتصوير الجداري في العديد من الأماكن 
العامة والخاصة بالإسكندرية والقاهرة ويعض بلدان العالم. .. 

وإذا ما ذهينا باتجاه "البحر" وخاصة في منطقة بحري "الأنفوشي" نجد 
معزوفتين للفنان محمد شاكر تختلفان في الأسلوب والصياغة ومفهوم الضوء عند 
الفنان. 


ه جدارية محكى القلعة: | 

وهو عمل جدارى مصور على مسطح 184م؟ وتقع على الحائط المواجه 
لقلعة قايتباى» وتم تنفيذها عام ؟"١٠١م.‏ شكل ()5١11(‏ أءعب) 

وتروى هذه الجدارية حضارة مدينة امتزجت في أحضانها ثلاث حضارات 
تفاعلت وانصهرت في قالب جسد شخصية الإسكندرية (الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة اليونانية الرومانية؛ والحضارة الإسلامية). وقد صاغهم الفنان في أسلوب 
رمزي يعتمد على وحدات زخرفية وقصص دينية وأخرى أسطورية؛ تعبر عن كل 
حقبة من تلك الحضارات مع الإشارة في بعض المواقع من التصميم إلى وجود 
حضارات أخرى أصغر في الحجم والمساحة - كالحضارة القبطية مثلةً"'.,شكل 
فنا 01 جءد هاوءي ( ش 

ويعرض تصميم الجدارية دور الضوء الضمني في العمل» حيث كان له 
دور البطولة في إبراز التصميم ونجاح الفكرة والمضمونء فقد عبر الفنان عن : 
الثلاث حضارات الرئيسية داخل ثلاث دوائر ضوئية كبيرة؛ تحتل المراكز الرئيسية 
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الرومانية؛ وفى اليسار دائرة بذات الحجم للحضصارة الإسلامية بزخارفها البديعة 
ومآذتها وقبابهاء بينما يتوسط العمل دائرة ضوئية ذات حجم أكبر قليلا من السابقتين؛ 
تحمل سمات الحضارة المصرية القديمة التي تمثل فيها النقطة المركزية من التصميم 
"قرص الشمس" باللون الأحمر الأرجواني ينطلق منها مثلث مضاء فى تدرج لونى 
وكأنه شعاع ضوئي ينير المناطق التي يقع عليها. 

وفي دائرة الحضارة الفرعونية ييرز الهرم بصياغة معاصرة من قبل 
الفنان» فهو لم يرسم الهرم بنسبة الفرعونية المعروفة وإنما قرب ما بين ضلعيه؛ 

لتتجه قمته في شكل سهمي إلى أعلى وكأنه ينطلق صوب السماء في شموخ. ويقول 

الفنان محمد شاكر حول تلك الصياغة(). 

"لقد أردت تشبيه فكرة توظيف شكل الهرم وصياغته في السياق التكويني 
بالجدارية بتمثال نهضة مصر للفنان محمود مختار عندما قدم أبو الهول في وضع 
جلسته المنتيهة والواقف على رجليه الأماميتان وليس راقدا على الأرضء فأراد أن 
يجعل الهرم ينتبه في وقفته مثل أبو الهول".شكل )7١1(‏ (د) 

وفى داخل الشكل الهرمي وضع الفنان محمد شاكر خطوطأ ذات إيقاعات 
لونية متبادلة ما بين الأبيض والأسود بأسلوب تضضاءلي تتقلص وحداته إلى الداخل 
لتنتهي عند القمة بوحدات تكنولوجية حديثة» وكأنه طريق يقودنا نحو المستقبل 
بتقدمنا التكنولوجي في منظومة مصرية قديمة نحو الداخل إلى أعلى في سمو 
وارثقاء للإنسان المصري نحو السماء التي بها الشمس المصرية القديمة. 

وفى المساء تضاء عدد ١؟‏ نافذة زجاجية منفذة بالزجاج المعشق تقع في 
أعلى الجدارية في خط شريطي واحد متراصة جنب إلى جذب؛: في كل واحدة منها 
إله من آلهة المصرين القدماء» وكأنهم قد حضروا في مركب تشريفي لقدوم الليل 
ليصحبوا "الإله آتون" في رحلته إلى الهدوء والسكينة ليلة. شكل (5١"؟)(أءب)‏ 

والجدارية منفذة بخامات متعددة من أحجار طبيعية وصخور وجرانيت 
ورخام في امتزاج مع القطع الزجاجية التي تتألق وتعكس الضوء؛ لتبزغ من بين 
الوحدات الطبيعية ذات الطبيعة الملمسية المختلفة» وهو ما أعطى للجدارية تنوعا 
بصريا وملمسياء والتي تصل بعض تفاصيلها إلى ١سم‏ ا ١سم‏ لنقوش وقصص 
خرافية ودينية. شكل ,5 ١')(أنبجءد)‏ 


٠‏ جدارية الشاطئ: 
وشاطئ منطقة "الأنفوشى" "بحرى" ومنفذة على مساحة 17 متر مسطح وقد تم 
تنفيذها عام ؟١٠٠.‏ شكل (5١؟)‏ 

ونلاحظ اختلاف الأسلوب في هذه الجدارية عن جدارية "محكى القلعة" 
حول صياغة الضوء في العمل. فقد رأى الفنان محمد شاكر أن البحر بعظمته 


(1) حكيت فى مقابلة مع الفنان. 
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ومهابته لا يجرؤ أي شكل آخر أن يباريه هذه المكانة؛ فجاء عمله في لحن لونى 
هادئ وإيقاعات خطية انسيابية تقطعها خطوط منحنية برقة ونعومة تضم في تناياها 
أشكال دائرية متباينة الأحجام تعبر عن "زيد البحر”. ' 

وقد تصور الفنان تلك الخطوط الأففية المنتظمة وكأنها البحر فى هدوءه 
واستقراره يحمل مركب في رحلة داخل موجاته التي تضم سمات الحضارات 
المختلفة بمدينة الإسكندرية فنرى أشكال رمزية لأعمدة مصرية ويونانية وشكل 
زخرفي لسور القلعة يحمل سمات إسلامية . شكل (5١1)(ج»‏ 6 

ويقول الفنان محمد شاكر: "أحب ب أن أرى لوحتي هذه مع وجود الصيادين 
الذين يجلسون أمامها يستريحون فدى ظلها أو يجلسون ينسجوا شباكهم؛ فأشعر 
باندماجهم في العمل وكأنهم جزء من تكوينه ينتمون إليه» وهو بدوره ينتمي إليهم 
ويحتويهم". شكل (715)() 

وفى الليل تنساب الإضاءة الصناعية برقة على سطح العمل بشكل موجه 
مق أعى إلى اسفل» ينين الجنء العلوي من العيل و ندر ع الإضبادة إلنى أسفل 
فتخفت الإضاءة في الجزء السفلىء؛ الذي يبدو معه البحر المصور بموجاته في حالة 
ظلمة وغموض وهيبة في الليل. شكل (5١1)(ب)‏ 


ويتشابه م ا م 
بواجهة أحد الشركات الخاصة بأعمال البترول. في لوحتين: كل واحدة منهم على 
مساحة 5١,4م‏ 2 ٠1,4١م‏ ارتفاع» تحمل ذات الخطوط الأفقية المتراصة المتداخلة 
مع الخطوط المنحنية» ولكنها تعبر هنا عن تصور لأنابيب البترول الموجودة 
بالمصاذ ا لامو اد ا ل 0 ان 
الشمس المنيرة ذ في أفق السماء هو رمز للتقدم والإنماء والازدهار.شكل (5١؟)‏ 


جدارية المرفأ . مدخل الميناء البحري (باب )١7‏ : 

دتري بوائة الحطبار لت المحدرية على جتوكن! النعنى مط توراه 
الفنان محمد شاكر على جدار مدخل الميناء البحري (باب 17؟) على مسطح 
1امتر"ء فتصور مياه البحر الأبيض المتوسط كبحيرة مغلقة شهدت صراع 
ومعارك الغزو الحضاري والفكري شهدتها مدينة الإسكندرية عبر التاريخ . 

رادو العذا نين الرمور المحافة اتلك المك اراك حينة صمور: البعير؟ 
مسيم م أخرنة عن العقود الإسلؤمية ولي ذات الولت تحمل مسمات للحا 
الفرعونية في الرسوم الزخرفية التي تغطي أعمدة العقود. ويحيط البحيرة أسوار 
مصورة على هيئة المسر ح الروماني الدائري ( في خلفية اللوحة). 

انكس انور اسع لامر ى على مضع امسن رست اكونةن لين 
التباين لتيساين الخامات المستخدمف فاليو ابيات الجصسية يسطحها الأملس و أو نهسآ 
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الأبيض في خطوطها الرأسية تتباين بصريا مع خطوط الفسيفساء المنحنية للأمواج 
والقوارب التي تتباين في تناغمها اللوني مع الإنشاء المعماري الساكن لعقود البوابة 
وأعمدتها مما يبعث الإحساس بالحياة والديناميكية مؤكدا للمعنى والمضمون في 
العمل . شكل(0117): ظ ٠‏ 1 
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0 1545: الفنان عبد السلام عيد”'‎ ٠ 

منذ عام ١5376‏ والفنان عبد السلام عيد يشارك في الحركة الفنية التشكيلي 
المعاصرة على المستود يات العربية والدولية؛ ا عكست نظرة 
الفذان المستقبلية لعالم التكنولوجيا اراي أعمال عرضت حبكة التشكيل جمع 
فيها المسطح الواحد بين مع بلاغة المضمون أصالة التعبير والابتكار ضفي 21 
بروح الفنان المحب للجمال العاشق للإبداع الممتزج بزوح الموروث الحضاري 
الفرعوني والإغريقي والروماني والقبطي والإسلامي المتناغم مع الفكر المصسري 
0 

والفنان عبد السلام عيد فنان مجدد من طراز فريد عديداً من الخامات في 
أعماله ومشاريعه الفنية للتعبير عن قضية الجمال بأسلوب معاصرء فكان شغوفا 
باستكشاف القوة الإبداعية لاستخدام الخامات المتعددة والأشياء الجاهزة 10ام/ 
امع زأه التي يعثر عليها كقرون الأغنام وقطع من الآلات القديمة: (وشد الجلود على 
أسطح اللوحات» وثبت المعادن وأحدث التجاويف» وربط اللوحات بالحبال» حتى 
صارت لوحاته جسدا ثلاثي الأبعادء وحالة استثنائية تحمل البيان لمن يراهاء مصور 
وحفار ومثال هرمي المحنى؛ إلى جانب أعماله التركيبية الشديدة التميز والإثارة 
لفكرة الحداثة الجديدة في الفن) (2. شكل (4١؟)‏ 

لذا فاللضوء دور فعال في صياغة تكوينات لوحاته وإبراز الأبعاد الفراغية 
للمسطحات متباينة المستويات؛ وما يكسبه للسطح من ظلال ظاهرية تبرز البارز 
والغائر» الذي من شأنه أن يؤكد المعثنى الضوثئي في الرؤية الخاصة بالفنان» فيقول 
الفنان عبد السلام عيد 0": 

'الضوء هام لوو العف الفني» فلا يمكن إدراك أي عمل في ظلام؛ وهناك 
معيار ضوئي يحتاجه كل عمل ويختلف عن العمل الآخرء فكل عمل يحتاج إلى 
درجات إضاءة معينة: وقد تحتاج بعض الأعمال لتركيز الضوء على جزء معين: 
مع التخفيف في بعض المناطق الأخرى» والضوء الظاهري له متطلبات وأساليب 
تفرضها ألوان العمل وعناصره؛ والتي تحدد بشكل ما موقع هذا الضوء من العمل 


* الفنان عبد السلام عيد ‏ أستاذ متفرغ بقسم التصوير ء كلية الفنون الجميلة » جامعة الإسكندرية» 
رئيس قسم التصوير سابقا . شارك على مدى أكثر من ثلاثين عام في الحركة الفنية المصرية 
المعاصرة في مصر والخارج » حصل على جائزة بينالي الإسكندرية في دورته الحادية عشر عن 
جائزة خبير تجميل المدن من منظمة المدن العربية (الدوحة) قطر عام 7١١7‏ 


؛)١( د. مصطفى الرزاز : بانوراما الفن المصري فى القرن العشرين - دراسات تشكيلية‎ )١( 
مكتبة الإسكندرية» مركز الفنون»ء صدر بمناسبة معرض بانوراما الفن المصري في القرن‎ 
14 العشرين عازين 247 ان‎ 
(1)حوار في مقابلة خاصة مع الفنان عبد السلام عيد.‎ 
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ونوعه؛ فقد تحتاج بعض الأعمال إلى وحدات ضوئية باردة» وتحتاج أعمال أخرى 
إلى إضاءة ساخنة» أو قد يلجأ الفنان إلى المز ج بين الأسلوبين بحسب احتياجات 
الرؤية» فالفنان يقدم رؤية بصرية لها حالة مكانية» أما الضوء الضمني فهو مرتبط 
بالتعبير الفني؛ فقد يأخذ الضوء في العمل بشكل رمزي تعبيري كما أن الظلمة في 
العمل تحمل نفس المعيار التعبيري". 

والنور في اعمال كب امام عبد لفاكور العلنا قي سترافة! وموردة و قطكة 
بالبحر والأفق اللامتناهيء فهو النور الإلهي في الأفق اللامتناهى للون البحر 
والسماء" على حد تعبير الفنان نفسة. فهو العكاس وتلألا لموجات يغمرها ضوء 
القمر في السماء وزرقة البحصر وسكونه وغموضه عند المغيب. شكل 
51 ١؟)لأءبء‏ جد هءو). 

تلك الانسيابية والطلاقة في البناء التركيبي المتناغم الذي يدمج العديد من 
الغناصطسر والخامات والموضوعات المتبايئة في منظومة تكوينية واخدة + الضدوم 
عنصر ديناميكي فعال في صياغتها التشكيلية » جاءت في جداريات عبد السلام عيد 
التي فعلت دور التصوير ألجداري المعاصر ؤ في المجتمع المصري المعاصر وعلى 
نحو خاص أعماله الصرحية في مدينة الإسكندرية » لترتبط في جوهرها بنفس 
الرؤية الروحية المنفتحة على الأفق والبحر وتبرز القوة الضوئية في المضمون 
الفكري والجمالي بالمسطحات المعمارية؛ والتي فتح بها الفنان نافذة ثقافية مصرية 
للقومية العربية على الغرب بجدارية تغطي سور كلية الفنون الجميلة في أسلوب 
إيهامي لنافذة فتحت البناء إلى ما وراء البحر وامتدادا إلى الأفق » تنطلق فيها آلهة 
الجمال في عربة أبولو إله الشمس . شكل (١؟5؟)‏ 

فجداريات عبد السلام عيد يتفجر الضوء فيها فكريا وضمنيا وظاهريا على 
كل المستويات الحسية» تتجسد الأشكال و تتحرك الومضات الضوئية هنا وهناك 
خالقة أبعاد متباينة وتأثيرات بصرية تثري الجانب الإبداعي والفكري والرؤية 
البسورة و لعن ميان لد الطالزى. 


ه جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمصطفى كامل : 
مصر المستقبل يقدمها أبنائها الفنانين الذين يحبونها وينتمون إلى جذورها 
وأرضها ويعملون من أجل زرع روح التفاؤل في أبناء مديئتهم وروح الانتماء 
لحضارتهم. وهذه الجدارية يتفاعل معها جميع أبناء المدينة بصورة رائعة 
ويعتبرونها من معالم مدينة الإسكندرية المعاصرة؛ والتي تمتد لمسافة حوالي 
٠٠‏ مثر بمسطح يبلغ مشر 'على جدار سور مستشفى القوات المسلحة 
بمصطفى كامل على البحرء والتي تعد من أضخم الجداريات المصرية المعاصرة 
المطلة على البحر الأبيض المتوسط التي يتحدث عنها العالم وليس الإسكندرية 
فقطرشكل (1()20) . 
ويقول الدكتور عبد السلام عيد أن الجدارية تمثل بزوغ الروح المصرية في 
الحاضر المصري الذي نعيش فيه الآأن وسطوع متغيرات العالم. . فالنجم يمثل الوقت 
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الذي يعيشه وتاريخ الذكحولات التاريخية التي حدثت؛ حيث يعيش العالم فئرة تحصول 
نحو توازن جديد. 

رف لجال ةف ب 1 تجتذبنا تلك ١‏ الموجات البحرية الهائجة 
ا والهادئة ذات الإيقاعات المنتظمة الرصينة في 
أماكن أخرىء وهى في بداية الجدارية تتقا ذف الكرة الأرضية هنا وهناك تعبيرا عن 
ا ل و وو اا ا 500 
وانحصارها حضارة عظيمة تحملها موجة هادئة رصينة منتظمة الإيقاع خرجت 
إلى العالم من وراء تلك الأمواج المتلاطمة ألا وهى الحضمارة المصرية القديمة, 
شكل (ه0)(ب) 

فتخرج مصر من وراء هذه التغيرات بالقيم الجمالية لموجة هادئة تحمل 
على سطحها مركبتين مصريتين فرعونيتين يسطع فوقهما نجم براق يشع ذنوره 
بشكل متوهج ليلا ونهارً شكل (1؟5)؛ الأولي تحمل رموز الرخاء والجمال والفن 
الممثلة في أعواد وسنابل القمح ومجموعة من الزهور ورموز الفن الجميل تخرج 
من وراع الأمواج العاتية بموجه رصينة تحمل سمات الإنسان المصري المعاصر 
الذي يتجه نحو المستقبل شكل :)1()١7١(‏ حيث تخرج السفينة الثانية تحمل قطعة 
من وحدات الكمبيوتر الإلكترونية التي تتحكم في أجهزة الاتصالات الحديثة» وهى 
تحمل العلم في جانب ورموز الفن والرخاء في جانب آخرء والتي اشتهر الفنان عبد . 
السلام عيد بتضمينها في أعماله والتعبير عن المستقبل من خلال تصويرها.شكل. 
(9؟7)(ب) ظ 

ويمثل هذا المستقبل في الجدارية اللوحة الضخمة البيضاوية المحاطة بكتل 
ضخمة لمنحوتات منفذه بمواد مستحدثة من البوليستر على هيئة حبال؛» التي اختار 
الفنان لها الشكل البيضاوي ليتوسط منتصف الجدارية تعبير؟ عن الاتساع والرحابة 
لعصر من السلام والتوافق.ويتوسط هذا الإطار الضخهم مدار عملاق أت من الفضاء 
في مجال ضوئي ساطع »؛ كتعبير رمزي عن شدة الاصطدام والتوهج لتلاقى جناح 
حورس الذي يشير إلى التاريخ المصري بوحدة "السثلايت يت"التي تمثل "'المستقيل", 
وذى إشراء«مقاسة بطاقة عاو فنعا وفى الحقيقة من يتأمل ا 
والعظمة كما توحي بالاكتشافات التكنولوجية و العلمية المتقدمة؛ والعمل بشن بان 
الإنسان المصري يقف على التطورات المتلاحقة قة في كل مجال من مجالات 
العالم.(١؟‏ 0 ب) 

تستمر الموجة الهادئة في التحرك في هيئة أمواج زخرفية فرعونية تنساب 

في لونى موك هادئ؛ لتبدأ في التداخل مع الشكل البيضاويء لتخرج موجة 
زخرفية رأسية تنساب وهى تحمل سطح يبدو وكأنه انتتزع من داخل إحدى 
الحاسبات الإلكترونية» وكأنها تقودنا إلى المستقبل الذي يحدثنا عنه الشكل النحتي 
2 :الجر التي تجن إسطور: استطلا المستتيل من البدر: ويزيد من 
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غموضها ويبرز ظهورها من سطح الجدارية وحدات الإضاءة الصناعية ليلاء شكل 
(0575()» (ب) . 

ثم تأخذنا الجدارية في جولة حضارية ذات إيقاعات منتظمة تستعرضص 
صور من الحضارات المختلفة التي اندمجت وانصهرت في بوتقة مدينة الإسكندرية 
فذابت فيها وأضحت من تراثها وسماتها الحضارية. فنجد مشاهد زخرفية مسن 
الحضسارة اليونانية الرومانية تردد شكل موجة البحر السكندري حاملة عملات 
روكائية وحوايقات تيكل 185 6)ءوتمثال كابل الاسكدن المتدوني شك ).ثم 
م ا تتردد بإيقاع مختلف للموجة التي هي تعبير رمزي عن 

همية "البحر" معير الحضارات شكل (7107؟)(أءبءج) 

وفى نهاية الجدارية يطل علينا الصرح الهرمسي الشامخ دائما برؤية 
معاصرة لسطح متباين ملمسيا يحمل أشكال كروية ورموز وحروف وأشكال يغلب 
عليها الطابع الإلكتروني» وكأن هذا الهرم قادم من الفضاء الخارجي لكون ديناميكي 
شاسع؛ حاملاً أرقام وإشارات لموجات إلكترونية قادمة من المستقبل؛ وكأنها تقود 
المصريين نحو المستقيل العلمي التكنولوجيء والذي يكتسب تأثيرات بصرية منوعة 
تحت وقع الإضاءة الطبيعية نهارا فيزداد إبراز كتلته شموخا فوق المجال اللوني 
الداكن في خلفية اللوحة» وفي الليل تكسبه الإضاءة الصناعية غموض وسرية الهرم 
الفرعوني المصري القديم. شكل 554 (أعب) 

وإضاءة الجدارية ليلا تعتمد على الوحدات الضوئية المثبتة في الأرضية 
أسفل الجدارية ؛ فتبرز بضوءها الشكل النحتي للموجة التي تنساب بطول الجدارية 
الموجودة بالجدارية وتكسبها نوع من الشموخ والارتفاع في رؤيتها المتكاملة مع 
الفسيطح المضور. 

ونلاحظ في جداريات الفنان عبد السلام عيد جنوحه دائماً نحو التطلع إلى 
المستقبل وولعة بوحدات الحاسوب (الحاسب الآلي)» وعمارته المستقبلية والإشارة 
بشكل دائم إلى دور الكمبيوتر بوحداته الإلكترونية في هذا المستقبل» فقدم في العديد 
من البنايات إشارات إلى الهيكل المجسم لعمارة المستقبل وكيف تلعب الدوائر 
الكهربائية دورا فعالا في تركيبهاء حتى أنه عندما قام بتنفيذ جدارية المدينة الفاضلة 
المصرية في متحف مدينة تونى جارنيه بمدينة ليون »بفرنسا - قد م صياغة سطح 
العمل لهذه المدينة الفاضلة وكأنها وحدة اقتطعت من داخل الحاسوب". 


ه جدارية سان ستيفانو: 

وفى جدارية سور فندق سان ستيفانو تتد تتدفق مظاهر العمارة المستقبلية على امتداد 
مساحة تيلغ ٠‏ متر مريع؛ يعرض فيها عبد السلام عيد أشكال منوعة ومبتكرة 
لإنشاءات معمارية وتركيبات إلكترونية تندمج فيها الألوان والأشكال في إيقاعات 
متباينة أفقية ورأسية بشكل مبتكر ينم عن عقل حالم وخيال خصب للحلم بمستقبل 
مبهر للإنسان المصري المنطلق نحو المجد والريادة. شكل (55؟) 
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لنجد في بداية اللوحة تكوين لعناصر متطايرة وكأنها في مهب الريح توجه 
أعيننا بقوة واندفاع نحو كثلة بنائية تحو ى تراكيب غير تقليدية لشكل من البنائيات 
المعمارية التخيلية وكأنها قطعة من سفينة فضائية يلعب الضوء دور! وظيفيا خاص 
في تركيبهسا وصياغتها بصرياء في تباينات واضحة لأسلوب انعكاس الضوء 
باختلاف أبعاد الأسطح من وحدات كروية وأسطوانية معدنية و مرايات - والتي 
تتباين كذلك في خاماتها .شكل (7"20) 

وفي خارج الشكل ألبنائي تسلط أضواء كاشفة - وحدات إضاءة صناعية 
موضوعة أمام الجدارية تكشف عن ملامس متعددة تتباين وفقا لأبعاد وألوان 
السطح, والتي تتعايش من جهة أخرى في تصميمها الخطى مع التكوين الداخلي 
للبناء. شكل (١١9؟؟)‏ 
ل ار ا ركو ال ترم 
خلال معالجة لونية غير مألوفة» فنجده قد وضع اللون الفاتح في قاعدة الشكل بينما 
تدرج من الأبيض والأصفر إلى أن وصل إلى الأزرق الداكن في قمة الشكل؛ هذا 
التغير في قواعد توزيع الألوان بين القاعدة والقمة أكسب العمل نوعا من الاستطالة 
أكدته بقعة الضوء الشديدة في قاعدة الشكل من خلال تسليط الضوء الظاهري 
المكثف من وحدات الإضاءة الموضوسة في قاعدة الشكل الأسطواني. 

وفى شكل (؟1) (أءبء»ج) يقدم نموذجا آخر من العمارة الإلكترونية 
المستقبلية التي يغطى سطحها دوائر كهربية ذات أشكال مبتكرة؛ تعكس التأثيرات 
الضوئية في إبراز الشكل الكلى لتلك الأسطح المتعددة من خلال انعكاسه على القطع 
الدائرية المتباينة الأحجام؛ والتي تشبه نقاط القصدير (اللحام) في أسطح الدوائر 
الكهربية. 

وفى نهاية الجدارية تكوين لونى بشكل تجريدي لمجموعة من الخطوط 
المنحنية والمتداخلة يعبر عن الترددات الموجية وعبوج كجزء من الطبيعة 
العضوية لوجود الأجسام في الكونء فكل كائن له طاقة حرارية تتولد منه وتتردد في 
الكون من حوله؛ لتمتزج وتتداخل مع باقي الموجات المحيطة به تستطيع أن 
ترصدها المجسات الحرارية الحديثة التي مكنتنا من رؤية تلك الموجات التي تولدها 
الكائنات من حولناء وقد صاغها الفنان في أسلوب موسيقى بصرية غير معهود 
مترجمة بضوء ضمني يتحزك في إبقاعات لونية وخطية. شكل 65949 ' 


جدارية مكتبة الإسكندرية: 

توج الفنان عبد السلام عيد الريادة المصرية الفكرية والثقافية المعاصرة 
على حوض البحر المتوسط برؤية إبداعية لتصوير جداري غطى أسوار مكتبة 
الإسكندرية على امتداد مساحة تبلغ ١٠٠متر‏ ' » دمج فيها بين المجسمات النحتية 
الملونة والنحت البارز والغائر الملون والتصوير بالفسيفساء الزجاجية ؛ مما أكسب 
المسطح المعماري عمق فراغي متباين 5 في الحيز البيئي . شكل )15١‏ 
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وتعرض الجدارية مظاهر التطور الثقافي الذي شهده الإنسان في رحلته 
المعرفية عبر التاريخ منذ أن عرف الكتابة في أقدم الحضارات. فتبدأ الجدارية 
برصد رموز الكتابات التي ساعدت الإنسان على توثيق حضارته بمختلف أشكالهاء 
كرموز الكتابة الهيروغليفية المصرية القديمة والحروف اللاتينية والعربية.شكل 
وردنا 
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وثائقية وجمع معلوماته وأفكاره في كتب علمية و أدبية وتاريخية شكل (1؟؟)؛ 
وتوصل الإنسان إلى صياغة النظريات العلمية في عصر النهضة:؛ فتسجل الجدارية 
شكل " الموديول الإنساني " بالكتابات الوثائقية لنظريات الفنان ليوناردو دافنشي 
0 والفنية في غصين النيضة. شكل(28؟) 

ثم تستعرض الجدارية مرحلة إصدار الكتب والموسوعات العلمية» لتظهر 
أغلفتها بأسلوب واقعي يضاهي شكلها الحقيقي شكل(75)» وكتاب تاريخي عن 
مدينة الإسكندرية مصور على غلافة مشاهد زخرفية من الحضارة الرومانية شكل 
5409)» وكتاب عن الحضارة المصرية القديسة مصور عليه تاج نحتي لزهرة 
اللوتس وزخارف فرعونية في أعلى الكتاب وفي الأسفل كلمة ؛م/جع8 في رؤية 
معاصرة بتركيبات لونية ذات اتجاهات خطية جريئة؛ يبرز تأثيراتها المنوعة 
استخدام الفنان للفسيفساء الزجاجية لتكسية المجسمات النحتية.شكل ))41١(‏ 
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تحت وقع الضوءم الظاهري؛ تباين بتباين التغير الآني للضوء - الضوء الطبيعي 
خلال مساغاتا التهان:وثيلا فحت الأضواء الصبناعية باتجاهات سقوطها المختلفة 
وكذلك نوعية الوحدات الضوئية ذاتها وألوانها - وما أكسبوه للسطح من تأثير 
ملمسي بصري بأسلوبهم التقني لاستخدام المواد والذي ساعدهم على استقطاب 
الضوءم لإعطاء النأثير ا المطلوب: تحول معها الميادين والشوارع المصرية إلى 
متحف قومي مفتوح ينمي الوعي الجمالي والحس البصري والفكري الثفافي 
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شكل (544) (أ) 
المعلم مولاي حفيد .... " مثمن كوفي بالقطيب الشيح" انان آءط تكبامعا دع مدرعطام" 
"'طعطعوهم.» خارف القبة الكبيرة بقاعة الاستقباللتمجيد المللك حسن الثاني» منشية مراكش » 
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شكل )١15(‏ 
تكوينات جديدة للموتيف يظهر كأنه وردات كبيرة لها ست عشر ذراع محاطة بثلاث 
أشرطة أبيض وأسود » وأشرطة الإفريز تحمل نفس التماثل في استخدام الأشرطة الثلاثية ؛ 
القصر الملكي ‏ الرباط »المغرب . 
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شكل )١1457(‏ 
تكوينات جديدة للموتيف يظهر كأنه وردات كبيرة لها ست عشر ذراع محاطة بتلاث 
أشرطة أبيض وأسود » وأشرطة الإفريز تحمل نفس التماثل في استخدام الأشرطة الثلاثية ؛ 
القصر الملكي ‏ الرباط ٠‏ المغرب . 
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شكل (17؟) 
تكوينات جديدة " أيدة في أيد أخوة " » القصر الملكي ‏ الرباط 
» المغرب. 
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شكل )١148(‏ 
تكوينات جديدة تجاعيد من الزليج فتكون شكل الوردة من أثنى عشر ذراع وتجميع الأربع مثللثات 
السود ترسم صليب يوناني عجيب؛ تفصيلية » القصر الملكي ‏ الرباط , المغرب . 
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شكل (19) 
تركيبات جديدة من الزليج » فاس - القصر الملكي 2 المغرب . 


)55١١( شكل‎ 
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شكل ١؟55)‏ 
دار مصلوحي ف56510 323 ......الامتزاج والتناغم والترديد بين مفردات الزخرفة والتزيين 
في تصميم وحدات الزجاج الملون والخشب والزليج » مراكش ؛ المغرب. 
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شكل (559) 
.. تكامل الزخرفة بين عناصر البناء المختلفة » مراكش » 


شكل (554) 
دار زاهية وزطه7 «! عل 2531535 ...... تكامل الزخرفة بين عناصر البناء المختلفة » مراكش » 
المغرب. 
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( 
دار شرفا مصلوحين ع«برذط510و3716 250118 179 ....... الحوائط العالية المزخرفة والملونة 
في تكامل مع خطوط الأرابيسك ؛ مراكش 3 المغرب. 


00 شكل (55؟)(ج) 
دار شرفا مصلوحين عدبلونط8516510 0112 122 ....... تباين الإيقاع الضوني بين الأسطح 
المزخرفة والأسطح البيضاء » مراكش ٠‏ المغرب . 
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شكل (0565)() 
الرياض 129:2 ع.1 ..... دار مصلوحي 12651011 :03؛ مراكش » المغرب. 
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شكل (151)(ب) 
الرياض 12020 هر ..... دار مصلوحي هاوعد نول؛ مراكش » المغرب. 


شكل (17ه ؟) 
رياض مولاي بوبكر:رععطط200 1101129 121580 ....... مراكش ؛ المغرب 


5 ادلم 


شكل )١58(‏ 
رياض مولاي بوبكر::ععاط :180 1101129 129:20 ....... مراكش » المغرب 


شكل (159) 
رياض مولاي بويكرعرعء1ط ه80 :زد[اده710 1812:20 ....... مراكش » المغرب 
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شكل(577) 
تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرعته إسرائيل في الأراضي المحتلة؛ فلسطين. 


كلاه 
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تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرعته إسرائيل في الأراضي المحتلة» فلسطين. 
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تصوير جداري على جدار الحد الفاصل الذي زرعته إسرائيل في الأراضي المحتلة » فلسطين. 
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الفنان اليمني حكيم عاقل ..... جداريات معتقل الخيام ٠‏ الملتقى الفني التشكيلي للفنانين العرب 
بعتقل الخيام » جنوب لبنان » ٠١5‏ 5ام. 
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الرسامان ميراي ومحمد حرب ..... أسوار المعتقل تحولت للوحات » الملتقى الفني التشكيلى 
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شكل (5348) 
الفنان السوداني عبد الوهاب الدرديري ...... أسوار المعتقل تحولت للوحات » الملتقى الفني 
التشكيلي للفنانين العرب بعتقل الخيام » جنوب لبنان » ٠١١‏ ؟م. 
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للمدينة ألوان أكريليك ١‏ إولاءه اسم أرتفاع » صيداء لينان. 
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شكل (1177) 
تجميع لوحدات قديمة على خشب ملون عناوتاصة لالز معة اط تعوة م 
7000 اعتطلدم مه قاحة حطع 5ت 111٠١ ١‏ 


الفنانة عفت ناجي 


يفك 


شكل (077؟) 
الفنانة عفت ناجي ....أيقونات من وحي النيل » تجميع لأجزاء من جلد تمساح .١151١‏ 


1م 


6511 


5 


الفنانة سوسن عا 


مر ..... ترا 


شكل (1174) 


ث قديم » 


خامات متحدد 


0 


مم 


شكل (5176)() 
الفذان رضا عيد السلام .....جدران دافئة» سييراميك ووسائط مختلفة وألوان زيتية » 
مم ران سييراميلك وو والوان ز 
عاء"اسمع1:1985١٠آم‏ 


1 7 000 
2 بس 8 ا لأا 
مير م أ لكاي الما لي ا 


شكل (716)(ب) 
00 


ات 


الفذان رضا عبد السلام جدران دافئة» سييراميك ووسائط مختلفة وألوان زيتية ؛ 


اسم 16 .آم 


ه١‎ 


شكل (5175)(آ) 5 ا 
" الخطيئة والفضيلة 05 ملون 
ل ال ل ا 


الفنان رضا عبد السلام 


الطة يوسم سب 1207770 


شكل (1175)(ب 
الفنان رضا عبد السلام ..... " الخطيئة : 
موزاييك وزجاج وملاط ملون بأكريليك , ١٠7*١١٠اسم ٠١١5.‏ 


رك 


شكل (11071)(ج) 
الفنان رضا عبد السلام ..... " الخطيئة والفضيلة " » تفصيلية 
موزاييك وزجاج وملاط ملون بأكريليك , ١٠٠عا١ ١‏ اسم ,8١٠1م.‏ 


وك 


رمصيح ص وتبرج ع لحر حر ترح سح نش انل ل نا مادج برجب مسن 


1 
1 


0 
1 


0 


شكل(1077) 
بورترية » وسائط مختلفة » 5 لآم 


الفذان رضا عبد السلام 


شكل الفطة 
الفنان محمد عبلة ...." النيل " » تفصيلية » طمي وأشياء مجمعة وانن زط0 0صناو8 2 15357أام, 


0. 


01 


شكل (173؟) 


جداريات كوم غراب.... فنانين متعددين» خامات بيئية متعددة » 31531 ام. 


بحكذهم 


شكل (180) 


رك 


شكل )581١(‏ 
الفنان عادل السيوي ...... جدارية الأواني الفخارية » جداريات كوم غراب » صباغات لونية » 
١05‏ 
ع 


1 اه 


صلا ايسا سد اميل 
5 58 201 5 5-5 سس 0 د 
وسو سح سر سن جب سرج ب ب طلم جارس مس و لس رج ا لا 1 


شكل (؟585) 
فنانين متعددين ....جداريات ارتجالية بخامات بيئية منوعة ؛ كوم غراب ٠‏ 1155م. 


ثةّه 


شكل (87؟) 
الفنان أحمد نبيل ..... جدارية بفندق سفير ٠‏ كافية » 51١5٠‏ ١١١سم‏ » موزابيك 


عن تصميم للفنان الراحل صلاح عبد الكريم » 045 


شكل (5814) 
الفنان أحمد نبيل .... جدارية بانوراما "أكتوبر ء فسيفساء ؛ لام<اام . 


04 


ة 


2 7 
21101110 1 
0 


شكل (585) 
الفدان أحمد نبيل ....جدارية متحف وزارة الزراعة » قسيفساعم »2 5مك ٠‏ © اسم 4 


شكل (585)() 
الفنان أحمد نبيل .... جدارية البنك المصري التجاري الدولي » فسيفساء وألوان حرارية على 


ذه 


9 تيت يب 


شكل (181) 
الففان أحمد نبيل ..... المرأة والحصان 0 مجموعة خاصة بالفنان »ازجاج وموزابييك ؛ مساحة 
ا 


665 


الفنان أحمد نبيل 


شكل (188) 
مجموعة خاصة بالفنان » زجاج وموزاييك » 50كاءهة سمء ١95/8‏ 


ون 


شكل (585) 


الفنان أحمد نبيل 


4ه 


شكل ١(‏ 0 
الفنان أحمد نبيل ...... مجموعة خاصة بالفنان ».موزاييك وحجر رخامي وزجاج منصهرء ١‏ 


58 


2 1 5209 و 7 ان 59 9 5 
اح سس صم لصحت ست ب 07ت تلن 207 ل ا و ا 2 5 


شكل (9)151) 
الفنان صبري منصور....... جداريةالعلم والفن والتكنولوجيا » جامعة الأهرام الكندية -بمدينة 
١أكتوير‏ » (25ام) » ل # يي ادا 


٠‏ مم6 


شكل (111)(ب) 
الفنان صبري منصور....... جداريةالعلم والفن والتكنولوجيا » جامعة الأهرام الكندية .بمدينة 
كأكتوبر » (24عزكم) 5١165 5٠٠١5:‏ , 


أههة 


١ 0‏ لكندية _ دا ع ؟ 
ل يي ل ل داو ٠‏ 6 
ع5دء5رة,ه ١‏ 


ممت وبسح رسجب مب جح 7 جه ا 1 


شكل 17 ل 
الفنان صبري منصور.......جدارية مبنى المؤتمرات والأحتفالات بحرم جامعة حلوان» (منظر 
عام ) » ١1‏ 84 200 آم 


..... جدارية مبنى المؤتمرات والأحتفالات بحرم جامعة حلوان ؛ (أنشطة 
الجامعة والتخصصات الفنية) 3 ١‏ 4 آم) ٠‏ ات كم 


#مه 


شكل (5354) 0 
الفنان صبري منصور......جدارية مبنى مطابع الأهرام ‏ بمدينة 1١‏ أكتوبر("/ متر مربع) 
الاناتلا 
م 


عع 


مم 


شكل (154) (ب) 


الفنان صبري منصور....... جدارية مبنى مطابع الأهرام ‏ بمدينة 5 أكتوبر(؟ متر مربع) 
١5515‏ 
م. 


5606 


شكل (516) 
الفنان صبري منصور....... المدخل الرئيسي ‏ مبنى الأهرام الجديد (داخلي ) 
زجاج على خشب. (1غزهم) ٠٠١8-7٠١4‏ م. 


كمه 


الفنان محمد سالم. 
بمساحة 55 م »ا " م أرتفاع» مسطح العمل حوالي١7١م3,»‏ الأسكندرية , 5٠١١‏ م, 


/بامه 


شكل(د) 
شكل( )١55‏ 
الفنان محمد سالم.......مشهد عام لجدارية ميدان د.أحمد زويل (وابور الماية سابقا) » 
بمساحة 5ه م ا ” م أرتفاع» مسطح العمل حوالي١1م؟»‏ الأسكندرية » 5٠١١‏ م. 


رمه 


(ب) مشهد ليلي 


: 0 زولة وقياس الزمن"» 
فضار"* سالم لوحة ١‏ .."آلة المزولة وقياس من 
الفنان محمد 1 لو 0 

فسيفساءرخامية » بمساحة 0م آم . 


وله لن 


(ب) مشهد ليلي 


شكل( 00 
الفثان محمد سالم.......... لوحا ؟.... ممشهد تصويري من أحدى المقابر الفرعونية لتسجيل 
رحلة الشمس » فسيفساء رخامية بمساحة كمع آم 


)ذه 


شكل(59١)‏ 
لوحة "... " نجم الشعبة اليمنية " » مشهد من سقف مقبرة " 
سيتي"يصور الأبراج بالمفهوم المصري القديم " الزوديك " » فسيفساء رخامية بمساحة © م" 


موقومءءم. 


الفذان محمد سالم 


شكل( 60 
..لوحة 3 0 الزودياك ل في العصر اليطلمي» فسيفساء رخامية بمساحة 
هوعد ؟ 
د 


ها١؟‎ 


شكل١١.”؟‏ م العمادة 
0 / 500 الال معهد ره 
لو 7 7 .'"دراسة !ا ابات || لك النجمية 0 دراسة في 
الفذان محمد سالم....... .. يلانو » فسيفساء رخامية بمساحة ات 


لد 


شكل(0505() 
الفنان محمد لالج ...يي ..لوحة 5..'زوديك مصري قديم ولد في مدينة اترتييس" » حفر على 


شكل(7١2)‏ 
لوحة ؛ ..."زوديك مكسيكي" من حضارة المايا » فسيفساء رخامية 
بمساحة همي« آم 


مكه 


- 
م 
ا و 


1 1 
1 
النهسار 


الفذان محمد سالم 


0000 0 


0 
شكل(؟١١)‏ 
لوحة 7 ..."زوديك مكسيكي" من حضارة المايا » تفصيليات 
فنا رعامية مساعة 5 .دي 1د 


2 


شكل(: ٠٠١‏ 
الفنان محمد سالم........ ..لوحة 8 ..."الأبراج الأسلامية" من مخطوط فارس عن حركة الليل 
والنهار » حفر على الرخام و فسيفساء رخامية وكسر سيراميك » بمساحة © م« ١‏ م 


امك 


شكل( 205) () 
الفنان محمد سالم..........لوحة 5 ..."التقويم الأوربي للأبراج" من مخطوط العصور الوسطى 0 
حفر على الرخام و فسيفساء رخامية وكسر سيراميك » بمساحة © م»« 5م 


شكل( 05.) 
الفنان محمد لالج ...ين ..لوحة ٠‏ ..'"وحدات قياس الزمن عير التاريخ فسيفساء رخامية 
وكسر سيراميك » بمساحة © م*« م 


5565 


شكل( )٠١307‏ 
الفنان محمد سالم.......... ..لوحة ١١‏ ..."جهاز الفيمتو ثانية وتسجيل حركة الخلية" » فسيفساء 
رخامية وكسر سيراميك » بمساحة © م ١م‏ 


بثباه 


الفذان محمد شاكر 


لوحات تصويرية بخامات متعددة 


آلاه 


شكل )5١9(‏ 
الفنان محمد شاكر .... لوحة الحضارة الفرعونية » ثلاثية الحضارة » موزابيك 
وأحجار طبيعية » المسطح الكلي 4 ام» تقاطغ طريق راس التين 
مع طريق الكورنيش » الأسكندرية »5١٠1م‏ . 


وه 


: شكل )"١٠١(‏ 
الفنان محمد شاكر .... لوحة الحضارة الإسلامية » ثلادية الحضارة ؛ موزاييلك 
وأحجار طبيعية » المسطح الكلي 1م ء تقاطع طريق راس التين 
مع طريق الكورنيش »ء الأسكندرية 7١٠1م‏ . 


ارفك 


() مشهه نهاري ' 
الفنان محمد شاكر .... جدارية منظر طبيعي ٠»‏ حديقة مسكن خاص » نحت بارز ورخام وأحجار 


شكل 8115) 
الفنان محمد شاكر .... جدارية منظر طبيعي » حديقة مسكن خاص » نحت بارز ورخام واحجار 
وصخور طبيعية » نظام ضوئي جم59:5]6 +اع 1.1 يعمل في تكامل مع نظام مائي 1/7/7316 
تع اولاه مع نظام موسيقى مرع]5(5 501120 


:لاه 


و ل سس ا 


075 7 


شكل )7١١7(‏ 
لفنان محمد شاكر ... جدارية محكى القلعة؛ الساحة الرئيسية أمام قلعة قايتباي » مسطح العمل 
م 
م8 6. 


مناه 


شكل (؟١1")‏ | 
الفنان محمد شاكر ... جدارية محكى القلعة» الساحة الرئيسية أمام قلعة قايتباي »تفصيليات 
الحضارات الثلاث الكبرى 0 الحضارة المصرية القديمة والحضارة اليونانية الرومانية؛ 
والحضارة الإسلامية) 


كلاه 


0 
الفنان محمد شاكر ... جدارية محكى القلعة» الساحة الرئيسية أمام قلعة قايتباي »تفصيليات من 
مظاهر الحضارة الإسلامية 


لياه 


3 00 
تسيو سر ١‏ سمال 0 


0 


. 5220-00 د يد سين 


23 57 58 لل ا م 


الفنان محمد شاكر ... جدارية محكى القلعة» شبابيك الزجاج المعشق الإحدى وعشرين لألهة 
المصرين القدماء في شريط أعلى الجدارية . 


كحك 


شكل [لك 5 
تفصيليات من جدارية محكى القلعة» خامات متعددة من أحجار طبيعية 
وصخور وجرانيت ورخام في امتزاج مع القطع الزجاجية التي تتألق وتعكس الضوء. 


الفنان محمد شاكر 


0 


شكل )5١5(‏ 
وشاطئ منطقة "الأنفوشى" "بحرى"؛ فسيفساء زجاجية » مسطح العمل57 مثر ٠‏ 7١10م.‏ 


الفنان محمد شاكر 


لس ارسي د 


5 
شكل (١١؟)‏ 
المراكب وشاطئ منطقة "الأنفوشى" "بحرى"»؛ فسيفساء زجاجية ٠‏ مسطح العمل17 متر' » 
0 
م. 


شكل )١١5(‏ 
مساحة العمل 5١,4م‏ * ٠3,١م‏ ارتفاع؛ الإسكندرية. 


الفنان محمد شاكر 


ا كت شت 20 0 
7 100 للحن يدنه 
لظ مج تت مسبو طن اج تم 17ج زو ل سن قت 


شكل (117؟) 
جدارية المرفأ » مدخل ميناء الإسكندرية البحري (باب )١0‏ »نحت 
جصي بارز وفسيفساء »مسطح العمل 7727١‏ ١متر'‏ 2١٠1م‏ . 


الفذان محمد شاكر 


المت 


شكل (518) 
الفنان عبد السلام عيد ....... لوحة تصويرية بخامات منوعة. ععةاطدرءودم 14٠١ ٠‏ ام. 


لوحات تصويرية بخامات متعددق مجموعة الفذان الخاصة من عام 
:ام 


الفنان عبد السلام عيد........ جدارية كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة الإسكندرية» فسيفساء 


كاه 


شكل ١١؟")‏ 
..موجة فرعونية تحمل مركبتي الشمس المحملتان بمظاهر الرخاء 
والتقدم »فسيفساء زجاجية ونحت بارز » جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى 
كامل ‏ الابكنترية »على مساك ١832‏ -متن ريع عله 5121453 


الفنان عبد السلام عيد 


0000 


امه 


شكل (؟855)(أ) 
الفنان عبد السلام عيد.......المركب الفرعونية تحمل رموز الرخاء والجمال؛ فسيفساء زجاجية 
ونحت بارز » جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية عام 
00:8 (مشهد ليلي) 


شكل (1؟57)(ب) 
المركب الفرعونية تحمل رمز التقدم والتكنولوجيء» فسيفساء زجاجية 
ونحت بارزء جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية عام 
0089 (مشهد ليلي). 


الفثان عيد السلام عيد 


مه 


شكل 77)() 
اللنان عد السلام غيدن.:.,القدان النصبائي الغماذى على عقا حور #اللوخة اليضارية تتونيظ 
فسيفساء زجاجية » عام 0٠ ٠..::48‏ (مشهد نهاري). 


شكل (222)(ب) 
الفنان عبد السلام عيد.......المدار الفضائي العملاق على جناح حورس »٠اللوحة‏ البيضاوية تتوسط 
جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطقى كامل ‏ الإسكندرية »نحت بارز وبوليستر 
فسيفساء زجاجية » عام 508 (مشهد ليلي). 


8ه 


شكلم 
الفنان عبد السلام عيد......القوقعة البحرية تخبر عن المستقبل» مجسم نحتي بارز ».جدارية سور 
تشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية» عام .٠5٠٠٠١:1939‏ (مشهد ليلي). 


5ع 


» نحت بارز وبوليستر وفسيفساء وزجاج » جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة 
مصطفى كامل ‏ الإسكندرية » عام السام 0 2 002 


الفذان عيد السلام عيد 


المح سوج موس سس سس ص 0 


مرو بس ا 
حت سح جر حاسمت سسب لمج سسب 


شكل (51؟) 
المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندرية» 60[8ال 


55 


شكل (707؟) 
موتيفات لحروف فرعونية وزخارف رومانية وإسلامية» جدارية 
2 500 القوات |/ ١‏ ة بمنطقة مده مِلِذ كامل ‏ الإسكندريةء ات 2 ا 


020000-00 


له 


الفنان عبد السلام عيد....... صرح هرمي معاصرء قطع رخامية وزجاجية وأشكال 
نصف كروية» نهاية جدارية سور مستشفى القوات المسلحة بمنطقة مصطفى كامل ‏ الإسكندريةء 


5ه 


شكل (75؟) 
مشهد نهاري عام لجدارية فندق سان ستيفانو » بمساحة ٠٠١‏ متر 
مربع »الإسكندرية »عام 06 


الفنان عبد السلام عيد 


بم ااي د مدير جد لجعي 43 


الفنان عبد السلام عيد.......تفصيلية من جدارية سور فندق سان ستيفانو » انطلاقة نحو عمارة 
المستقبل »فسيقسام وقطع زجاجية الإسكندرية عغام 5+6 10 


515 


شكل (21") 
تفصيلية من جدارية سور فندق سان ستيفانو » انطلاقة نحو عمارة 
المستقبل عفسيفساعم وقطع زجاجية؛ الإسكندرية »عام 006 


020221015 


الفنان عبد السلام عيد 


051 


شكل حضة 
الفنان عبد السلام عيد....... نماذج مبتكرة لمباني عمارة المستقبل » تفصيلية من جدارية سور 


00000 


فندق سان ستيفانو » فسيفساء وقطع زجاجية» الإسكندرية » عام فول 


14 


شكل (155) 
.نماذج من العمارة الإلكترونية المستقبلية » تفصيلية من جدارية سور 
فندق سان ستيفانوء قطع نحتية بارزة وفسيفساء, الإسكندرية عام ..1٠٠١‏ 


الفنان عبد السلام عيد 


شكل (214؟) 
سان مكقاتي لشاف الاسكدرية شام 0 


الفنان عبد السلام عيد 


00007 


ا ديا 


شكل (0؟؟) 
جدارية مكتبة الأسكندرية» بمساحة ٠‏ متر مريعءعام 5 
“مشهد عام نهاري. 


الفذان عبد السلام عيد 


شكل (175؟) 
الفنان عبد السلام عيد تفصيلية » مظاهر تطور حروف الكتابة » قسيقساء » جدارية مكتبة 


0000-0-0 دم 


الأسكندرية, ١١١٠ام.‏ 


1 


١ 0 5 
27 ا‎ 


شكل (177) 
جدارية مكتبة الأسكندرية» ١١٠5م‏ , 


اه 


شكل (50) 
الفنان عبد السلام عيد....... تفصيلية ‏ شكل الموديول الإنساني لليوناردو 
النهضة: فسيفساع» جدارية مكتية الإسكندريةء آذ آم 


الفنان عبد السلام عيد....... ته عن نماذج لكتب حقيقية من عصر النهضة»مجسم نحتي 


شكل ٠ )51١0(‏ 
تفصيلية كتاب تاريخّي عن مدينة الإسكندرية؛ فسيفساء زجاجية 
ونحت بارزء جدارية مكتبة الإسكندرية؛ ١١٠5م‏ , 


الفذان عبد السلام عيد 


شكل 0 ١‏ 0 
تفصيلية ‏ كتاب الحضارة المصرية القديمة » فسيفساء ونحت 
بارزلزهرة اللوتس » جدارية مكتبة الإسكندرية» ١١١5ام.‏ 


الفثان عبد السلام هيد 


/ا.ه 


قجربة الباحئة 


تجربة الباحثة: 


واكب انفتاح المجال التجريبي لاستخدام الخامات الجدارية في القرن 
استخدام التأثيرات البصرية للون والملامس وتباين الأسطخ وما يمكن أن يكتسبه 
سطع العمل ألجداري من تأثيرات منوعة لسقوط الضوء عليه - طبيعيا وصناعيا - 
باسلوب يداعب مخيلة المشاهد و يترك في نفسه انطباعات مختلفة من شأنها أن تؤثر 
على حالته المزاجية والانفعالية» بالإضافة إلى ما تنقله إليه من ثقاقة بصرية مرتبطة 
بلغة العصر. 


ومن خلال دراسة الباحثة لعنصر "الضوء" وما يحدثه من تأثيرات وقيم 
تشكيلية مختلفة يكسبها لسطح العمل ألجداريء وكذلك دوره الضمني في الإيحاء: 
بالعديد من تلك القيم على مضمون العمل ألجداريء تبين لها قيمة "الظل"- الظاهري 
والضمني اللوني - وما يخلقه من قيم متباينة وتجسيم قوى لعناصر العمل والأشكال 
المكونة له وإظهار أبعاد المسطح والعمق الفراغي به.. 


تلك القيم ألظليه قادت الباحثة إلى إبراز قيمة "اللون الأسود" وقوته الخطية 
في تصوير لوحاتهاء سواء كان خط أو مساحات متباينة ومختلفة الأيعاد تحدد 
الأشكال وتبرز مناطق الضوء وبريق الألوان ويتداخل مع ألوان الظلال فيجسدها 
ويكملها ليزيد من تظليلها » فاكتسبت أسطح اللوحات العديد من الخطوط السوداء 
المتداخلة والمتقاطعة في كثافات متباينة, خالقه لغة من التحاور مع المسطح بتحديده 
للأشكال وللفراغ والعمق؛ ليسير في جنبات التصميم هنا وهناك خالقا إيقاعات 
وتوازنات تعتمد في حركتها على سمك الخط اللوني » كعنصر بنائي في التكوين؛ 
يتقاطع في شكل شبكي فيوجد مجالات متعددة ومتباينة في مساحتها وأشكالهاء يقوم 
فيها بتحديد الأبعاد المختلفة للتكوين» بأسلوب يزيد فيه كثافته ببعض المساحات 
فيختزل الأشكال إلى بقع لونية صغيرة» بينما يتضاءل في مناطق أخرى فتجيء البقع 
اللونية بمساحة أكبر ومشعة أكثرء سواء للمساحات البراقة الناتجة من انعكاس 
الضوء الساقط على الأسطح أوفي المساحات ذات القيم: الضوئية اللونية الضمنية 
بالسطح المصورء معبرا عن مناطق الإضاءة والظلال » ليتفتت معها سطح اللوحة 
بشكل متراكب ومتداخل للعناصر البنائية للتكوين وتتباين تأثيراته تحت الضوء 
الطبيعي والصناعي. لوحة(١)‏ شكل (88” ).؛ لوحة (؟) شكل(585؟ ) 

فنرى في لوحة (؟) تكوين طبيعة صامتة (أبيض وأسود) ‏ تظهر شبكة من 
الخطوط السوداء .المتغيرة في أبعادها وكثافتها التي يعتمد عليها التصميم في تحليل 
لعنصر "فنجان قهوة"٠‏ تحلل فيه خطوط الشكل بتركيبه تكوينية يندمج فيها الشكل 
مع الخلفية والأرضية؛ مما يجعل: الشكل يذوب: فيهما ويخرج منهماء وجاءت بقع 
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خفيفة من اللون الأصفر لتضفى بعدا وظلالا لوجود اللون الأبيض المتناقض مع 
الأسود وكأن اللون الأصفر هنا قيمة لدرجة وسطية "هاف تون". 


والخط الأسود تبرز قوته من خلال التباين ألملمسي بين المساحات اللونية 
السوداء وبين الملامس المتعددة التي يكتسبها السطح على اختلاف التقنيات التنفيذية 
للعمل ألجداريء فالمساحات اللونية للون الأسود يمكنها أن تكون شديدة التألق في 
الأسطح المستوية؛ أو تحمل تحمل أبعاد ظليه ظاهرية منوعة على الأسطح متعددة 
المستويات مما يكسب السطح أبعاد ظلية متباينة في تركيب ملمس السطعح.ء يؤكده من 
جهة أخرى أحتواء السطح الواحد على أكثر من خامة تتباين فيما بينهاء مما يساعد 
على إبراز مناطق الإضاءة وتضادها مع المناطق الظلية . لوحة (5) 


وعلى ذلك فقد تنوعت التجربة العملية للباحثة بين التضادات اللونية للخط 
الأسود والمساحات الملونة والتضاد ألملمسي بين الخامات المستخدمة والتوظيف 
التقني لها : 


- فهناك لوحات اعتمدت على التصوير بالصباغات اللونية الحرارية 
على أسطح من السيراميك كانت علاقة الضوء والظل فيها ضمنية؛ تنشأ من 
التصوير بالتدرجات والتضادات في القيم اللونية لمجموعة الألوان 
المستخدمة» ومن ثم يتم حرقها في أفران خاصة بذلك. لوحة (؟)» (5): 
افد 


- لوحات مصورة بالصباغات اللونية الحرارية على السيراميك يتم 
التصوير بها بعد حرق قطع من الزجاج الملون على سطح السيراميك: 
وذلك يرجع إلى اختلاف درجات الحريق بين التقنيتان» حيث يتطلب حريق 
القطع الزجاجية وانصهارها إلى درجات حريق أعلى من حريق الصباغات 
الحرارية» كما يعتمد اختيار درجة الحريق على مدى رغبة الفنان في 
انصهار القطع الزجاجية وامتزاجها. وتلك التقنية تعرف باسم " الزجاج 
الساخن " ويشير ذلك إلى القطع الزجاجية المنصهرة في الفرن فتتخذ شكل 
جديد بعد انصهارها وتبريدهاء وهو أسلوب شاع من قبل في الستينات 
والسبعينات وكانت تعتمد على تسخين قطع مختلفة من الزجاج حتى ينصهر 
ويندمج معاء فأتاحت للفنانين حرية التعبير عن الإلهام التشكيلي واللوني 
بأشكاتله ١‏ التعبيرية والتجريدية بما للزجاج المنصهر من قدرة وقيمة جمالية 
وتعبيرية. والمهارة الخاصة في هذا المجال تتعلق بالدراسة الصحيحة عن 
مدة بقاء الزجاج داخل الفرن» علاوة على الدراسة بأن تكون قطع الزجاج 
من أنواع متوافقة حتى لا تتشقق أو تصبح غير مستقرة على على السطح عند 
خروجها من الفرن. وهي تقنية تنفيذية تتطلب من المصور إدراك ورؤية 


0 


تخيلية 'لجوانب التكوين وتصور نهائي للعمل الذي يمتل فيه الخط الأسود 
الهيكل ألبنائي للعمل ٠‏ كما أنه في تلك التقنية تكتسب الأسطح المتباينة 
المستويات أبعاد ظليه ظاهرية من شأنها أن تضفي على المساحات اللونية 
السوداء قوة خطية في بناء التكوين وتحديد عناصره وإبراز المناطق 
الضوئية بالمسطح. لوحة (4)8 (5) 


5 وفي لوحات أخرى أعتمد المضمون التعبيري بالعمل على سيادة 

اللون الأسود في خلفية التكوين (تلوين كامل المسطح باللون الأسود) ومن 

ثم أجراء بناء 6 اداه اازحاجة بملامسها | المختلفة وأنعاضها المنوعة 
0 


ففي لوحة )٠١(‏ - "لمبة جاز" -- استخدمت الباحثة تقنية التنفيذ 
بالفسيفساء الزجاجية الملونة مع التصوير بألوان الإكريليك على الخشبء 
نجد اللون الأسود لعب دور السيادة في إضفاء جو عام من الإظلام يبزغ من 
بين جنباته إيحاء بضوء منبعث من "اللمبة" يتلألاً على سطحها الزجاجي 
وعلى يدها النحاسية؛ في ومضات ضوئية تزيد وتخبو مع تحرك اللهب 
ادك ورتريدة :في القاعلك: ارئية امتاحنة و ياردة نخدي توك بجاضا عن 
البعد والعمق يسطح اللوحة ٠‏ يظهر شدة 5 تأثيراتها المتباينة انعكاس الضوء 
الظاهري وتألقاته على الحواف الزجاجية لقطع الزجاج . 


وفي لوحة )١١(‏ - نرى منظر طبيعي مستوحى من "الحارة 
شري" في ولت الظهيرة؛ حيث التنمين الوق ا 00 القوى 
لأسطح تلك الأشياء» قر جمة تلك اللحظة بتسجيل للمناطق المضيثةالبارز: 
من عتمة الحارة ذات المنازل المتلاصقة التي قد ينفذ الضوء من ثغرات 
بهاء فينير بقوة بعض المناطق بينما تقع الأخرى في الظلام: ٠‏ وإبراز قيمة 
التباين التعبيري الضوء والظل في العمل باستخدام الخامات المختلفة 
المتباينة ملمسياء حيث ينبثق من المحيط الأسود المظلم باللوحة والمتباين في 
المسطحات الكبيرة والصغيرة بالعمل» وحدات الموزاييك اللامع والزجاج 
البراق الذي يحمل انعكاسات تعبر عن أثر ضوء الشمس الواقع على 
0 


على الأسلح من تيرات اونية وليه متي بفثلاف درجات الأصاءة وأواها . 
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مقريق الباحثق 


لذا فقد طرحت الباحثة أهمية ارتباط تجريتها العملية بالتأكيد على دور الضوء 
الظاهري » خاصة عند استخدام وحدات الإضاءة الصناعية - في الرؤية الجمالية 
الموححاة الجدار معن علدت تقثياتها و 0 0 واع 
في تصميم لشن وعناصر تكوينه ‏ من ) ألوان 0 مانن ...© في محاولة 
للربط بين أهمية تأثير الإضاءة والأبعاد التشكيلية للمسطح ألجداري المضواوف يما 
يكفل إبداع عمل تصويري جداري يجعل المشاهد يشحذ تفكيره أمام العمل ويستشعر 
موضوع العمل ومؤثراته المختلفة. 


وطبيعة اللوين الضوثئي لوحدة الإضاءة الصناعية تؤثر عند اثندماجها 
بالكننبظم اماو بما بنش عنه من كتين لودي يدمح فيه لون :اللوين الضوني والألوان 
المستخدمة بالتكوين» ومن هذا المنطلق كان لدراسه الإمكانات الضوئية في تجربة 
الياحثة - باستخدام وحدات إضاءة لا لونية واستخدام لوين ضوئي واحد أو أكثر - 
واكتشاف دوره كعنصر من عناصر تصميم المسطح ضوئيا ولونياء وما يمكن أن 
يكسبه للعمل من تأثيرات تؤثر وتتأثر بدورها بالمساحات اللونية للمسطح ( 
صباغات لونية» فسيفساء زجاجية أو حجرية؛ كسر رخام...) والتقنيات التنفيذية 
المتعددة لاستخدام تلك الخامات؛ وما يمكن أن ينتج عن هذا التفاعل اللوني من تباين 
أو تناغم أو تركيبات لونية جديدة في الصياغة النهائية للمسطح ألجداري المصور. 


فالسطح المصور بلون أبيض يعكس اللوين الضوئي المنبعث من وحدة 
الإضاءة بلون شديد التألق في تدرجات لونية للون الواحد (المنبعث من وحدة 
الإضاءة)ء أما عند أصطدام اللون الضوئي بمسطح ملون فإن اللون المنبيعث من 
الوحدة الضوئية يمتزج بألوان السطح فينشأ مجموعات لونية مركبة أخرى , فمثلا 
عندما يكون اللوين الضوئي يلون "أحمر" ويسقط على سطح مصور بدرجات اللون 
الأصفر فإن التأثير اللوني الذي ينشأ عن ذلك درجات لونية تميل إلى اللون البرتقالي 
المتدرجة تبعا لاتجاه الوحدة الضوئية من السطح وبعد المصدر الضوئي من السطح 
أو قربه » فالسطح الأقرب من الوحدة الضوئية يشوبه لون أكثر حمرة من الأجزاء 
الأبعد » وسيكون اللون اثر تألقا وقوة ضوئية . بينما عند استخدام مصدرين ضوئيين 
ملونينٍ أو كي فأننا تحضل على مجمرعا” لونية وتدرجات متعددة ناشئة عن 


والمهارة الخاصة في هذا المجال تتعلق بالدراسة الصحيحة للوحدات 
الضوئية وألوانها بما يتناسب والروية النهائية للعمل؛ وإجراء الحسابات الدقيقة 
لزووايا إسقاط لدوم وما يتشا طده امن امتر اجات لولية يون وبحدات الإهناة؟ و الو ان 
سطح العمل . لذا أجرت الباحثة تجارب ضوئية للوحاتها المنفذة بتقنيات التصوير 
ألجداري المختلفة باستخدام وحدة ضوئية واحدة في بعض الأعمال؛ واستخدام ثلاث 
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شرق الباحثض 


ا 0 5 أخرى» الكتشاف 


ففي اللوحات؟ابء دبء كبء لابء وهيٍ 'مجموعة اللوحات المصورة 
بالصباغات اللونية الحرارية؛ آرت عليها الباحثة التجريب باللوين الضوني 
باستخدام ثلاث وحدات ضوبية ملونة (أزرق» أحمر وأصفر )» لتجد كيف اكتسبت 
تلك الأسطح بتكويناتها اللونية تركيبات لونية جديدة مغايرة للواقع اللوني للمسطيح 
تحث الضوء الطبيعي أو الصناعي اللالوني ؛ مما يبرز دور اللوين الضوئي في 
إكساب العمل الواحد رؤى متعددة بهيئات مختلفة , 


كما يمكن للوين الضوئي أن يبرز أجزاء محددة من السطح ألجداري 
المصور بزيادة قيمتها اللونية والضوئية: كنتيجة للإسقاط المباشر لكثافة الضوء 
اللوني المرغوب من قبل الفنان. لوحة ("ب) 


وفي اللوحة (١١ب‏ ) نرى اللوين الضوئي يكسب العمل تأكيدا للمضمون 
التعبيري» فاللوحة كما ذكرنا سلفا تصور الشمس المشرقة ذات التأثير 0 
المباشر على الأشياء في الطبيعة وما تخلفه من قيم ضوئية رائعة تكسبها لأسطح تلك 
ا الي الرؤية: وعند استخدام إسقاطات اللوين الضوئي من 
أعلى لأسفل؛ استخدمت وحدتان ضوئيتان أحدها بلوين أصفر وهي الأقرب والأكثر 
كثافة ضوئية في إسقاطها والأخرى بلوين أحمر في زاوية أقل إسقاط للضوء. 
فأضفت على المساحة العلوية من اللوحة (التي تصور الفراغ الجوي في المحيط 
البيئي) سخونة ضوئية ولونية لقطع الموزاييك؛ مما أكد المعنى التعبيري بمضمون 
العمل. 


أما اللوحة (8) فقد أجرت الباحثة عليها أربع تجارب ضوئية؛ التجربة 
الأولى و الثانية استخدمت فيها وحدة ضوئية لا لونية ولكن بزوايا إسقاط ضوئي 
مختلفة » الأولى من أعلى والثانية من أسفل ؛ أما التجربة الثالثة فاستخدمت الباحثة 
لوين ضوئي واحد بلون أزرق بزاوية إسقاط ضوئي من أسفل لأعلى » وفي 


واللوحة مصورة في تركيبات تجريدية خطية للونين الأبيض والأسود تتباين 
فيها القطع الزجاجية الملتصقة حراريا بالسطح الملون بلون أسود حراري (بالحريق 
في الأفران الخاصة) في إيقاعات لاتجاهات خطية منوعة؛ نلاحظ فيها أن التكوين 
البنائي للعمل يعتمد على تضاءول مساحات القطع ام اتجاه تصاعدي من 
السطح: فتتراص القطع الزجاجية ذات الحجم الأكبر في أسفل اللوحة وتقل في 
أحجامها إلى أعلى. 
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قري الباحدي 


وفي التجربة الأولى والثانية استخدمت وحدة ضوئية لا لونية (لوحة 4 
أعب) ٠‏ وضعت في اللوحة الأولى بزاوية إسقاط ضوئي من أعلى لأسفل ١‏ ؛ في أنجاه 
مغاير لطبيعة التكوين البنائية » فكان الناتج عن ذلك هو إظهار المساحات اللونية 
الصغيرة بإضاءة وتألق لوني أكثر من مساحات القطع الزجاجية الكبيرة بأسفل 
اللوحة 


م الثانية ثبتت الوحدة الضوئية أسفل العمل بزاوية إسقاط 
ضوئي من أسفل لأعلى؛ أكدت 5 المضمون البنائي للتكوين» فأكدت الاتجاهات 
الخطية وأكسبت السطح إيهام بالتصاعد المتلاشي والامتداد إلى أعلى يؤكده التباين 
في أحجام القطع الزجاجية؛ مما أضفى على العمل إيقاعات خطية منوعة وإيهام 


بالعمق الفراغي . 
وفي التجربة الثالثة - أستخدم لوين ضوثئي واحد بلون أزرق - ثبتت بزاوية 
إسقاط ضوئي من أسفل لأعلى» فعكس فعكس السطح الزجاجي الأبيض لون الوحدة 


الضوئية بتدرجات لونية للون الواحد(اللون الأزرق) في القيمة والتألق الضوئيء 
حيث اكتسبت الأسطح الأقرب من إسقاط الضوء في الجزء الأسفل من اللوحة قيمة 
ضوئية ولونية فاتحة» بينما المساحات الزجاجية التي وقعت في المجال الأبعد والأقل 
قيمة ضوئية ولونية اكتسبت درجات لونية قاتمة؛ مما أكد الإيهام بالعمق الفراغي 
بالتكوين والتضاؤل الإيقاعي للعناصر في اتجاه تصاعدي بالسطح . لوحة (4ج) 22 


وعند إجراء التجرية الرابعة ‏ استخدمت ثلاث وحدات ضوئية لونية 
(أصفر وأحمر وأزرق) كمؤثر بصري لوني في تكوين اللوحة؛ تم توزيع إسقاطاتها 
الضوئية من السطح باعتبارها عنصر لوني من عناصر التصميم؛ تبتت فيها وحدة 
الضوء ذات اللوين 0 في أسفل العملء فاكتسبت مساحات القطع الزجاجية في 
أسفل اللوحة لون أحمر ساخن» بينما الوحدات الضوئية ذات اللو وين الأزرق 
والأصفر مثبتتان في أعلى اللوحة؛ فكان للضوء اللويني دورة في التصميم ألبنائي 
للعمل وتأكيد الإيهام بالبعد والعمق بالسطح المصورء فالألوان الساخنة تبدو أقرب 
إلى العين من الألوان الياردة التي تعطي أحساس بالتياعد والتراجع: لذا عمدت 
الباحثة إلى تقليل الإسقاط اللوني الضوئي للوين الأصفرء فنتج على السطح بقع لونية 
خضراء ذات قيمة لونية فاتحة يشوبها قليل من اللون الأصفرء ولكن ليس بالقدر 
الذي يجعل اللون الناتج ساخن بدرجة يتقدم بها للعين بسطح العمل. لوحة (8د). 


..... ومن هذا المنطلق التجريبي يمكن الاعتماد على التوظيف اللويني 
0 اه ا 


مقريت الباحثة 


وألوانها .... بأكثر من صياغة شكلية ورؤية متجددة دائمة للتأثيرات البصرية 
والجمالية للعمل في عين المتلقي . 


115 


لوحة 15 


تجربة الباحثة .... "زهور" » ألوان جواش وفحم أسود على ورقء ١٠1١©‏ 5سم . 


116 


لوخة (1) 


تجربة الباحثة .... طبيعة صامتة ء أقلام لونية وألوان جواش على ورق ٠5٠ ٠‏ ؛سم . 


115 


صو سن طروت الياحنت 


لوحة () (1) 
تجربة الباحثة .... طبيعة صامتة "فنجان قهوة ". ألوان حرارية على سيراميك ؛ ©1“<© ٠اسم.‏ 


لوحة (7) (ب) 


تجربة الباحثة .... إضاءة لوينية بتلاث وحدات ضوئية . 


118 


د ازا يه 
57 ردت الياحتت, 


لوحة (5) 
تجربة الباحثة ....تجريد لوني » زجاج وكسر رخام » 7١7‏ اسم. 


115 


ذاعم كاده 
مو سن شري اليأحتض, 


.را ا ا ا ا ا ا ا 2020 


000 شكل (ه)(ا) 
تجربة الباحثة .... طبيعة صامتة » ألوان حرارية على سيراميك » © 66 سم 


11 


صرس ريت الراحني 


شكل (ه)(ب) 


إضاءة لوينية بثلاث وحدات ضوئية . 


تجربة الباحثة 


05050 


17 


صوص خرية الاحني 


شكل (0)(أ) 
تجربة الباحثة .... طبيعة صامتة » ألوان حرارية على سيراميك: ١١6‏ دسم. 


11 


لحنلا 


تم سن حر طخنه آل حم 


لوحة (07)() 
تجربة الباحثة .... "زهور " » ألوان حرارية على سيراميك»؛ 018 'آسم, 


1134 


صوسن طروي الباحتي 


لوحة (07)(ب) 


.د 2 5 
5 لويئية بثلاث وحدات ضوئية. 
إضاءة لوينية بثلاث و ضو 


تجربة الباحثة 


تا 


صوس عخرجة اليأحثس 


500000 لوحة (0) 
تجربة الباحثة ....تجريد أبيض وأسود » زجاج منصهر وألوان حرارية على سيراميك 
و ايزره ؟ سم 


مرا 


صوس ريت الياحنة, 


لوحة (1()8) 


تجرية الباحثة .... إسقاط ضوئي من أعلى » إضاءة بوحدة ضوتية لا لونية 


1 / 


لوحة (1)(ب) 


تجربة الباحثة .... إسقاط ضوئي من أسفل لأعلى ؛ إضاءة بوحدة ضوئية لا لونية 


0 
موسرل ل يد لاحت 


- مساك 


لوحة (8)(ج) 


تجربة الباحثة .... إسقاط ضوئي من أسفل لأعلى » إضاءة بوحدة ضوئية لونية زرقاء . 


10 


امو 595 طردم لاحت 


لوحة (8)(د) 


تجربة الباحثة .. 


11 


صيوسير لتريت لاحش 


شكل (3)() 
تجربة الباحثة .... طبيعة صامتة ؛ زجاج منصهر وألوان حرارية على سيراميك » ١١5‏ مسم . 


1١ 


شكل (1)(ب) 


ا به البا 000 ِِ 5 4 5 


11 


صوس ريس الاحتن 


شكل )٠١(‏ 
تجربة الباحثة .... "لمبة جاز" ؛ فسيفساء زجاجية وألوان أكريليك على خشب ؛ ١218‏ /اسم. 


11 


خمو سن شرت اليأحثت. 


500 شكل )0)1١١(‏ 
تجربة الباحثة .... منظر طبيعي "الحارة الشعبية" » زجاج وموزاييك وملاط ملون بالأكريليك 
على خشبء اه اسم 


11 


جسم ع ب م لد لطوي يد مدوجو د الرص اند بوحتحوية * 
تاك 


06 خروج الاحدس 


شكل (١١)(ب)‏ 


تجربة الباحثة . 


ورم فثقن. 


م1* 


شافع وتوصيات 


نتائج وتوصيات: 


أولا: النتائيج: 

في ضوء الدراسة حول موضوع البحث "تأثير الضوء على أسطع الجداريات 
المعاصرة 5 "في دراسة مقارنة لجداريات حوض-اليحر المتوسط: نستخلص أن 
الضوء الظاهري بأبعاده الآنية المتغيره وتعدد هيئته الظاهرة في الفراغ؛ يغير 
بتغيره من هيئة الأشكال وألوانها وظلالها كنتيجة للتغير الكمي والنوعي للضوء؛ 
وكي يستطيع و كر ا ل ا 0 
الظاهري والضمني- في المظهر المرئي للتصميمات الجدارية» أن يكون علي دراسة 
ا ب ساسك ال مر ل 
ل ا 
الجدارية المصورة:؛ بغرض تحقيق هدفين رئيسيين :- 0 
استكمال قوة الإضماءة اللازمة لكل جزء من أجزاء التكوين» على أن تكون أبعاد 
الأسطح بشكل يسمح بتوزيع الأضواء توزيعا متوازنا لا يكون فيه جزء ناقص أو 
زائد التعسريض » وهدف "نوعى" يتمثل فسي سعى المصور الدائب لتحقيق: 


05 تركيز انتباه المشاهدين ولفت أنظارهم إلى بؤرة الجاذبية والانتباه في 
السطح المعماري المصورء والتي يتركز فيها جوهر المضمون التعبيري 
الموضوع المراد تصويره؛ وهو ما يطلق عليه تحقيق السيادة الموضوع 
الرئيسي. 

« المواءمة التعبيرية للألوان مع وظيفة المبنى وبيتته المكانية والزمانية؛ 
فأسلوب التلوين يحول المبنى إلى لوحة لونية هادئة أو مزعجة تتبع لإيراز 
جزء معين في المبنىء؛ أو إخفاء عيوبه أو إضفاء نوع من الإبهار لكسر 
الملل. 

٠‏ إظهار الفكر الإبداعي والحس التشكيلي في تركيب الألوان واختيارها 
وتحديد علاقاتها الضوئية للوصول إلى علاقات جيدة ومتوائمة بين الأسطح 
لتحقيق عمق فراغي يحركه الضوء في أبعاد المسطح المصور. 

ه استعمال الثقل النسبي للألوان وتأثيرها وتأثرها بالضوءء كإحدى وسائل 
الوصول إلى اتزان الكتل على الأسطح المعمارية المصورة. 

ه التوظيف التوافقي الأمثل بين الضوء الظاهري بحديه (طبيعيا - صناعيا) 
وتأثيره على الصباغات اللونية والملمسية للأسطح» وإبراز مدى التبادل 
الوظيفي والصياغة التشكيلية للتأثيرات المتبادلة بيتهما. 


اننا 


0 
كنا لجع شالأو ميا سس 


و اكتشاف القوة الدرامية والتعبيرية وراع إضاءة الأعمال الجدارية في الليل 
وما تضفيه من سحر خاص على صياغة هيئة الأسطح الجدارية المصورة, 
وما يمثله ذلك في الأداء الوظيفي للبناء وقوة تواجده في المحيط البيئي. 

ه تكامل الأداء الوظيفي في إخراج الشكل النهائي لصياغة العمل ألجداري 
فيما بين مصمم الإضاءة ور ألجداري؛ في التصميم الضتوني 
الصناحي للعمل لإبراز جماليات التشكيل ألبنائي ار التصميم ألجداري 
من بهاء الألوان والخطوط والملامس والكتل. . وألا يتوقف دور المصور 
ألجداري عند مجرد التصميم التصوري والتنفيذي للعمل ألجداري» بل أن 
يمتد إلى ما بعد تركيب العملء للتأكد من صياغة متكاملة مع فكر مصمم 
الإضاءة في ترجمته لفكر المصور ألجداري. 

. باح والتحليل وعرصضص أمباليب التحديث والمعاصرة لنماذج أدائية 

ية لتصوير المسطحات الجدارية - في الجائب الأوربي والعربي من 
ا - وجدت الباحثة أنه كي يتم تفعيل دور التصوير 
الجداري في مجتمعاتنا العربية وارتباطه بروح المجتمع؛ من الضروري 
مراعاة استنباط أنماط وأشكال جديدة في فنوننا العربية المعاصرة؛ وحوم 
يقتضي مواكبة التطور والمعاصرة في استخدام الخامات والتقنيات الحديثة 
التي هي من متعليات |اعصين التي يجدر بنا الإقادة متها لينشفكس ذلك حذى 
مسعانا في تطوير فنوننا المعاصرةء ولسنا مغالين إذا ما ذكرنا أننا لا 
نستورد فكر وأساليب الحداتة والتجديد؛ فهي قائمة وكامنة في أعماق تراثنا. 


٠.‏ المشكلة التي تعانيها حركة التصوير ألجداري العربية في الوقت الحالي؛ 
والتي تعوق قدرتها على أخراج نماذج معاصرة لافته للنظر في بعض. 
الدول العربية يمكنها أن تباري مثيلاتها في الدول الأوربية» هو أن بعض 
المصورين لا يولون ذات الاهتمام لتفعيل دور التصوير ألجداري في 
لمجت بقدر ما يولوه لحركة تسود لوحات الحامل» بالرعم من أهموكة 
الكأو دون و الفقانين هما كرات تميق اك فطل فى بناء فيزم حعداري 
عربي معاصر يعيد أمجادنا وريادتنا الحضارية ويعكس هويتنا العربية في 
فنوننا المعاصرة. 


ثانيا : التوصيات : 
بناء على ما تقدم من نتائج البحث يوصي البحث بالأتي: 
ه إلمام المصورين الجداريين بقوانين الإضاءة ودراستها كجزء من "مبادئ 
أسس التصميم " بالعملية المنهجية التعليمية داخل الكليات الفنية» لأهمية 


يخا 


» تفعيل دور مصمم الإضاءة في تكامل الأداء بينه وبين المصور ألجداري منذ 
وضع الأفكار المبدئية لتصميم المسطح المعماري المراد ثنفيذه. 

ه ضرورة إجراء الصيانة الدورية للوحدات الضوئية المستخدمة لإضاءة 
المسطحات الجدارية المصورة 5 

ل أجراء مزيد من البحوث والدراسات حول حركة التصوير الجداري 
المعاصرة في الدول العربية» من خلال التوثيق في الكتابات النقدية 
والمراجع المنشورة بالإضافة إلى الدوريات والأبحاث المنشورة والدراسات 
العلمية المرتبطة. 


5 


ملخص الرسالة: 
يتطلع إلى شعاع ضوئي قادم الية لجضه لحي 1 
الضوء ؟. أنني أرى حزمة من الخيوط المتلألئة تسمى" أشعة "؛ وأرى استضاءة 
الأشياء. ولكن؛ لماذا تضاء الأشياء بتلك الطريقة؛ وهل هناك قواعد تحكم تلك 
الإضاءة ؟ . إنني أرى مصدرا ضوئياء ولكن كيف يتصور الضوء كشيء مادي ؟. 
تلك التأملات تجذب انتباهنا كمصورين جداريين إلى أهمية الضوء #راع 1.1 
بهيئته الظاهرة في الفراغ ‏ الضوء الخارجي الساقط على المرئيات طبيعيا وصناعيا 
توا قال فى عاذ انقرات اللضدرية الواية دى الاسحلت اهاور دراه 
وما يحمله من تأثير فيزيائي للرؤية؛ محددا لمحيط الأبصار والتمييز بين المعالم 
المختلفة للهيئات المرئية من حيث الشكل واللون والملمس. ..؛ وما مدى وقع هذا 
الدور الرئيسي للضوء في صياغة محيطاتناء وخاصة الأعمال التصويرية المنفذة 
لي الم المعمارية المختلفة وما يعكسه من وقع سيكولوجي وفسيولوجي على 
١‏ 
فكان البحث حول تلك التأملات هو الدافع وراء الدراسة بهذا البحث تأثير الضوعء 
على أسطح الججداريات المعاصرة في دراسة مقارئة لجداريات حسوض البحر 
المتوسط؛ لتتبع الأساليب الأدائية ومنهجية التعبير عن التأثيرات المختلفة التي 
يكسبها الضوء للأسطح المصورة في بعدين أو ثلائية الأبعاد» حيث كانت منطقة 
حوض البحر المتوسط حقلا خصبا ملينا بالأوجه التعبيرية المنوعة بين خصوصيات 
الهوية القومية من ناحية, وبين مشستركات الهوية الإنسانئية المتطورة من ناحية 
أخرى. حيث تأخذ اللغة العالمية للفن موقعها في إطار مشتركات الهوية الإنسانية 
المتطورة, والتي يسهم في تشكيلها الجميع؛: في صورة أعمال جدارية ألحقت 
بالمنشآت المعمارية وبأساليب فنانين متباينة تعكس معاصرة الفنان لقضبايا مجتمعه؛ 


: 1 
ا ا أ وبالقدم خط بخطوة أن ا 


كر يناى بنائية للمغروات التشكيلية, لرؤى فنية ومنهجية 3 0 
المعاصرة بدول حوض البحر المتوسط 

وهو ما يقودنا بشكل مباشر إلى تأثير لغة الضوء على توظيف المصور 
ألجداري لتقنيات الخامات بتطوراتها ومعاصرتها للمفاهيم الفنية والأدائية الجديدة 
التي تواكب لغة العصرء علاوة على ما قد تثيره تلك الأضواء من إيحاءات جوهرية 
حسية ورمزية وتعبيرية.... » تصاحب لغة التعبير ومرتبطة بالعناصر البنائية للعمل 
المصور من تصميم وتكوين وألوان وملامس وظلال.....؛ أذاب في سبيلها الفواصل 
بين أصول الفن من نحت وتصويرء معتبرا إياها منظومة واحدة يصوغها في إطار 


ا 


5 0 7 
ملخص ألرس 0 


ومستجيبا لخامات جديدة ونفايات ومستهلكات , يمكن بالعين المبتكرة أن يصوغها 
في قوالب فنية مبدعة » ومستفيدا من خواصها الفيزيائية من انعكاسات وشفافية أو 
نفاذ 
فالصورة شيء عيني يمكن أن نعده يمثابة بناء للمكان والمادة معاء لا تتجلى 
ألا بفضل ضرب من التمايز بين أجزاءها بالأضواء والظلال لأبعاد المسطحات 
والأشكال والمللامس. لذا يجب ألا يغفل الفنان مع تطلور أدائه التقني لاستخدام 
الخاسات في تصدوير المسطحات المعمارية: الذور الرتيسي الذي يمثله الضوء 
الظاهري كعنصر أساسي ومكمل في رؤيتنا للعمل الجداري. 
وعلى اثر ذلك فقد طرح موضوع البحث حول تتأثير الضوء على أسطح 
الجداريات المعاصرة ‏ دراسة مقارنة لجداريات حوض البحر المتوسطهء للدراسة 
في بابين رئيسيين بالإضافة إلى تجربة الباحثة؛ ينقسم فيها كل باب إلى فصلين؛ 
الباب الأول وعنوانه هيئة الضوء بين الوظيفة والتعبير» ويتناول وجهي العلاقة بين 
الضوء وامتياز الرؤية بنظرياتها الفيزيائية والتفسير العلمي له في ظل علاقة 
ظاهرية يصيغ فيها الضوء محيطاتنا وكيفية رؤيتهاء وبين صياغة هذا الضوء 
المادي لأبعاد التكوينات المختلفة وما تحمله من قيم تعبيرية ورمزية. 
ذا سيعرض الفصل الأول '"' ماهية الضوع '' مدخلا 35 تعريفيا حول الأبنية 
المعرفية للضوء وكيف تطورت المفاهيم الذهنية والعقيدة الفلسفية والدينية لتفسير 
تلك الظاهرة بتطور الحضارات وتعاقب الأجيال» وصولا إلى العصور الحديثة التي 
بدأ فيها ذلك التفسير يأخذ نهجا علمياء صيغ في نظريات وحقائق علمية وقوانين 
فسرت الخصائص والأبعاد الطبيعية للضوءء حول طبيعة الضوءء ونظريات سفر 
الضوء والخواص الموجيه للإشعاع المرئي وامتياز الرؤية. 
وهو ما يقودنا إلى علاقة حيوية هامة تربط ثلاث جوانب رئيسية تستحق 
البحث والدراسة والتحليل لدور الضوء الظاهري - في التصميم البصري 
للجداريات المعاصرة ومدى تأثيره عليها: 
- هيئة الضوء في الفراغ ( طبيعيا وصناعيا ) 
- التأثير الحجمي المرن للضوء على المرئيات 
الجانب الإبداعي للفنان. ش 
فإذا ما بدأ الفنان المبدع بجمع هذه الجوانب وما تحمله في طياتها من مفاهيم 
تخضع لأسس ونظريات علمية للضوءم كعتصر فيزيائيء: يكتشف من خلالها قيما 
جماليه تصسوج بها أسطح الأعمال الجدارية المعاصرة: وما تعكسه من تأثيرات 
بصرية تشرى الجانب الإبداعي المرئي للتصميم الجداري.متكشفا لدور الضوء 
الظاهري (الخارجي) كعنصر متغير (زمنيا) في التأثير على القيم التشكيلية 
المختلفة» ومدى تأثيره المرن على أدراك هيئة الأشكال في الفراغ. سواء كان هذا 
الضوء " طبيعيا ا رت ب ع ا 
وإنما يوفق تركيب عمله وتصميم الجدارية وفقا لتغير أيعاد الضوء.ء أوضوء 
"صناعي " يعتمد على وحدات الإضاءة الصناعية وهنا يكون شأن آخر في التعامل 
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مع الضوءء حيث يكون للمصمم ألجداري اليد العليا في توظيف الضوء وفقا لأبعاد 
عمله وتكوينا ته؛ ليكون الضوء عنصرا مكمل لعناصر التصميم ويناء الرؤية. 
ولا يتأتى اك ا لد سجرن جد ريرك وين 


على العمل الجداري المعاصر بمنأى عن عرض مبسط استخدام وحدات 
الإضاءة الصناعية وتصميمهاء وأسلوب توزيعها للصوء باتجاهاته المختلفة وماقد 
يمثله هذا من أثراء للجانب الإيدا عى ألتوظيفى لاستخدام الإضاءة الصناعية في 
رؤية الأعمال الجدارية دانية - أو داخل الحيز المعماري» وضرورة دراستها 
ومعرفة أبعادها الوظيفية والجمالية من خلال التعاون والتكامل بين دور مصمم 
الإضاءة والمصمم الجداري» حتى تكون الإضاءة الصناعية من عناصر نجاح العمل 
الجداري؛ ولا تكون عشوائية تتسبب تشويهه؛ والتي قد تبرز جوانب و تتكيبات 
بسرية جديدة فى العمل الحدارى, محف يئلك دور وطينيا هاما في الروية الرلية 
لتلك الجداريات. 

فالأشيآء التي نصسممها سواء كانت ذات بعدين أم متباينة الأ 
بمثابة عاكسات للتأثير الضوئى الذ نود رؤيته في د يم أشر اصعلدام آأء 
بخاماتها المختلفة سواءم 1 و انكساره أو تفاذه » فيشكلها ويتشكل بها 
الحنوه مخريها ابحادها التكرينية يما تحيلة من ليم ليربا ورم لد جا 
التنقيب و رالبحث في جوانب التكرين المتعددة وما تحدله من قيم فنية بامكانها أشراء 


الجانب الإبداعي إلى الفضل 
لينتقل بنا البحث | الشاني الضسوء وعلاقته بتطور الشكل 
والمضمون. لنكتشف أهمية | صياغة القيم الحمالية والتشكيلية ذات 


الجوانب المتعددة في تصميم وتنفيذ 51 الجدارية» حيث أن ا اد تدا 
لساري عدم نكا المنوعة هو ثمرة لعملية منهجية 
الجداري 0 المتعددة الذي تتالف منها حركة كلسم لود بأساليية 
الإيقاعية وا فر يم ار كي 

هذه لمكو مة المتراكبة لمجموعة العناصر التكوينية المختلفة تحيل العمل 
ألجداري إلى اتساق كلى لعلاقات وأطر بنائية قد صبت جميعها ة في هيكل تكويني 
0 لجدده علاقات رابطة لأجزائه وشعور فكال بحر موخوحة فى الإنر ان 

يلعب الضوء فيها دورا ينائيا هاما باتجاهه وتلاعبه علي أ هيئة الكتل 
والأشكال؛ مؤكدا للعناصر التشكيلية الأخرى لداخلة في التكوين من خطوط و ألو ان 
وملامس.... وموحدا لرؤية متكاملة بين أجزائها. 

وفي ظل نظرية الجشتالت التي هي نظرية سيكولوجية ذات اتجاه كلي حول 
الاتساق والتنظيمات والإدراك الكلي للأشكال وكيفية حدوث الإستبصارء يمكننا أن 
نكتشف اسيةدون الضوم في الصسياغة الكلية للأعمال الجدارية المعاصرة: 
واكتشاف القوة التعبيرية والرمزية الكامنة في تفاعل متكامل لعناصرها التكوينية 

فالصورة لن تقول شيئا إلا بوصفها كلا مركباء والمعنى لا يرتبط بتكوينات 
منفصلة معزولة بعضها عن بعضء ولكن يرتبط بعملية معقدة وكاملة هي العمل 
التكويني التركيبي. هذا المفهوم حول اتساق الصيغة الكلية للأعمال الجدارية والذور 
الثي يلعبه الضوء في تلك الصيغة هو المحور الأساسي الذي تقوم عليه الدراسة 
لأهمية الضوء الظاهريء وعلاقته المركبة كليا مع عناصر التكوين المختلفة؛ ومدى 
تكامل الأدوار بينه وبين الضوء الضدمني في سياق العمل» كذا مدى تأثيوه على-. 
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لعن الرسال 


إمكانية اكتشاف القيم التشكيلية الكامنة في الجوانب المختلفة لتصميم المسطحات 
الجدارية. 
فنحن لا ذ ل ايه ل م لل و ال 
بل لأننا حك وحم جزء كيفيته الخاصة تبعا لوصفه بالنسبة إلى 
علاقات مختلفة تبعا لمبيغة تنظيم مخثلفة للكل الذي توجد فيه تلك العذاصر, 
0 إذا ما أضيفت عنتاصر بصرية جديدة إلى الينة الأصلي. » فإن ذلك سيعطى 
للتكوين كيان وبعد جديدء ونوعا من التنظيم المختلفة وا اكب لمجموعة العناصر 
0 ده 5 كه ولون وملمس... ل ل 

ي يعد عنصر من ِ في تصميم 
الأعمال الجدارية؛ 0 بحركته وتلاعبه على الأسطح المعمارية بإنتاج عدد 
تهالي حر لون 17 والتباينات» في صيغة زمانية كلية حية لضوأنيه 
اك تصدر عن مهارة إبداعية تركب الحركة على سطح العمل 
ا في الأشكال والأحجام والأوضاع والصور بإيقاعات بصرية خاقية 

فالضوانيه هي اتجاه "إدراكي مؤسس ومركب في الضوء 0 
العلاقات الضوئية الواقعة في نظام معين بين عناصر الشكل واللون (تشبعء 0 
ل زتره حنيعا لى معديات الراك الحرية . ومن 

يثنا لجوانب العمل لجداري المحتلةا والتركيز عليها كوحدة راحدة لماصو 
المتماسكة قا بيلها بحيث دقف عن عسي علي يلي العناصر الأ< ى» ويتحدد 
هذا العنصر بعلاقته بتلك العناصر . حيث تكون هناك أسبقية ية للكل على جزائه» أي 
ا إلا بالوضع 1 
حرى 


ان م أنارنا يعض الم هر التي تق مها ا الخاماك ار 


نشو تفاع اصر من لون وتشيع وأذ وانعكا يي وتفاذ لدت 
نصهاء و 0 ل إمكاية 2 اكتشاف اق كا فى الو 


0 
ل الذي تموج بها الا ري 
0 00 
تعريف التكوين وأسس تصميمة ومحاو رة الك نكتشف أنماطها في صياغة رسكن 
وودواف ‏ طبع ون را الكوينات التي د ن أن يعتمد عليها ألفنان عند إجراءه 
» وهذه اقع مبادئ أو قوا أ فنا 
مقا أو ا نواع هي في الواقع مبادئ أو قوانين للتكوين أكثر منها فئات 
فعندما يبلغ التركيب د رجة عالية من الحيوية والإتقان» فإن لغة | 
الغالبة ' باعتباره مركز الانطلاق لاتجاهات حركية متعددة: هذه ا كفيك 
بأن 3 عليه طابعاً مميزا يجعل منه موجودا حيا تشيع فيه الرو يفص تبعل 
تلك ١‏ صر التى يتلاعب بها الفنان من خلال تصميمك.: عمله الفنى 
بقعا اما ا در والترديد طاقسال ظواهر تساعد على 
إبراز هذا الإيقاع وإظهار التنوع في علاقة كلية لهيكل تكويني واحد. فيتناول 
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ا دن ارين 


الصفات للد ارك للك ا البنائية للشكل من خط ولون 
وضوء وظل وملمه سس شي محا وله لتحقيق أغداف جمالية وإيقاعات تنظيمية 
المصور مع الاعتيار لقوسة الضوه فى إبراز جفاليات تلك العناصسر وتائيره وتائر< 
بهاء وتتمثل تلك الأهداف فيتحقيق نوع من: 


اردب التوازق جاللطرع ب الإيقاغ: 


(الضوع ينا إرطنة بن رحد وتكائك ذو روي ولد مفردات التكوين 
من خط ولون وظلال ومساحة.. .» يحدث صياغة كلية فى نمط 0 
صر التكوين» محثفا للذهداف ومبادئ التي يرسيها التكوين بالوصيو 
ال هه ك. فالتكوين الجيد يجب ألا يشتتث العين بعدم الاستقر 
من مكوناته, أو هن خلال نقصن التوان فيه اك 
0205-5 ؛ وتتماسك من أجل فرض وحدة لها قيمة أكبر من مجرد 


3 بتأثيزه علي المرئيات من شأنه ا الشكل ع6 0 


عن الملل ان 0 ا ارات 
والمتمائلاث” وقد 0 07 شي وض الشكل 5 ع أى اللون أو فى 


والمادة» وقد يكون بالتباين المتوازن: الضوء يقابل الظلا م الاييض يقابل 
00 الخشونة تقابل النعومة؛. الكبير يقابل يل الصعيق:... الخ. بينما الإيقاع هر 
محتوى الصراع و والربط بين العناضر المكونة للعمل وتوحيدها مة موسيفية 
بصرية» تكون تالكر 0 فيها لها أهميتها في | ء التركيب البنائ 


صفته النهائية وفى هى تتمثل في | لمسافات ا بين الأشكال والوحدات المكوة 
ري ألجداري؛ ب خاصيتها الحيوية. ويأتي الإيقاع في التوازن 
و 

ويناء على الأسلوب المنهجى ا الخاص بالمصور ألجداري وفكرة في 
تصميم مو ضوعات أعماله وتظح مواد عله يعمل على توسيع مجال الاهتماماك 
الجمالية والمؤثرات البصريء 7 نف عن مستويات من الخصائص الممتعة تذخ 

ين؛ موازنا بين المألوف وغير ١‏ لمألوف فبها ومتائرا في تراكيبها بقيمة 

2 0 في صياغة تلك العناصر التكوينية» في محاولة لتحقيق الأهداف 
التشكيلية التعبيرية والرمزية الكامنة وراء قوة استخدامها.من : 

إيقاعات خطية فى علاقات ضو 

تيمة الحره فى لذن لك اللو وك 00 , 
: - ومن خلال أسآليب التحكم في ١‏ تألقأت اللونية يستطيع الفنان أحداث التفاوت 
1 1 درجة تألق اللون والتحكم في الأبعاد التعبيرية عن الضوء ضمنيا في 
الاعما 


الخالة 


المصورة جداريا وذلك من خلال: التحكم في قيمة تدرج اللون؛ التحكم في 


تفاوت وتباين اللون» التحكم في قوة إضاءة اللون. 


إذا كانت الإضاءة عنصرا ايجابيا والظلال المقايل ١‏ لها » فهى 
قبي حتمية لسقوط الضوم الظاهري على الأجسا” والمسسلحات كل كي 
المختلفة» والظلال في التصوير ألجداري تتجلى فى مظهران رئيسيان : 

ل ظلال لونية ضمنية تعتمد امات والتدريجات اللونية» فى 
محاولة لتصوير وتجسيم الأشكال بالاعتماد على تأكيد التضاءلات الخطية 
وتحفية ملي 1 اليس ور بر أ و 

2 أما الظلال الظاهرية فهي مرنة و فى هيئة المسطحات 
المتبايئنة المستويات: وفيها ترمى الأشكال 0 18 على بعض 
يحسب اتجاه الضوء الظاهر هري وزوايا سقوطه ومدى تباين أبعاد 
المستويات والأشكال؛ و تغير تلك الْز لزوايا يتغير شكل الظلال ومساحتها 

الع ل أتها تتأثر فئ مظهرها بألوان 0 
الشل ريه الوقعة حلى المسطحات»؛ والمساكة التي ينبعث منها الضوءء 


وإذا يدأنا ب هذه الخصائص البو قية 0 


المتراسة) وفى وسعنا يناه تدرجا وتبادلا وتماثلاً من الشكل وا 
والوضع والتألق. وما إلى ذلك. وفى هذه في كل ا 
أي لون لي السلحات يتطق اجات مير لقن بين الضوء ١‏ 


والظاهري في الأعمال المصورة جدارياء لتسمح بإيجاد مجال 76 لإحداث مخ 


ول الو تلك الخواص البصرية. ويدخل 
إسقاط الال : شبه الشفافية الانعكاسات, 


ومن ثم نتعرف على دور الضوء في صياغة قيم ومبادئ التكوينء فالضوء 
من عناصر ١‏ لبناء التكويني في العمل ألجداري يكمن وراءه قوة تعبيرية 


ورمزية تكشف عن قيم تلنكاية وجمالية تحملها تلك الأعمال الجدارية؛ لبنام 
صياغات متوعة م د المعمارية المصورة: 
ويمكن تلخيص أ 0 سطح 


» أثر الضوء في تحقيق السيادة للموضوع الرئيسي 
٠.‏ أثر الإضاءة في تحقيق التأثير الدرامي. 
٠‏ أثر الإضاءة في تحقيق التوازن. 
وك كرد م د لوم 
عا كعنصر من عناصر ١‏ :6 م. بالتحكم ة درجات ١‏ 

آ' و في اللوين ني وتادير 
المسطحات الجدارية يمكن أن يلجأ المصور ألجداري إلى: 

استخدا م المرشحات اللونية 5 التحكم في لون 0 عن 0 الانعكاس 
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ملم داليساة 


النيون (الفلوريسنت) 0 اللون المطلوبة المباشرة» والتي تعتبر أكثر تأثيرا 


نظرا للاستخد ام الضوء فيها بأ كمله دون إضاعة أي جزه مذة طريقة استخدام 
خايط ضوني. ضافي في اللوين: وهذا يتم بتراكب ضوعءين ملونين 
ل ل ير 3 ز ضوثئي به عدد من مصادر 

فتوددة صعيرة ين مثبتة في صندوق ضوئي وأحد» وبه 


وهكذا فقد يتيح استخدا 2 ظيفها في التصميم الضوه 
وخ ف يت امتخدم عض الأجهزة الحيةرة دلوج ليت عل 
المسطح؛ ودرجة لونه. والذي يتأثر ات ذي وأسلودبا تصعيع 
العدسات. - وحدات الضوء المتدفق - وحدات الخوك القير 


وحيث 3 ن أهمية البحث في اكتشاف هيئه الضوء في فراغ والتأثير 
الحجمي ١‏ للضوءء يقودنا ذلك ! التطرق للجزء الخام بال 
0 + قن حوض 


رقي 
لت وت ل بتقدمها 


فينتقل البحث إلى الباب الثاني التأثيرات الجمالية للضوء في التصميم 
البصري لجداريات حوض البحر المتوسط والذي يعرض في فصلين فن التصوير 
ألجداري كلغة عالمية للحوار بين جميع الشعوب على اختلاف ثقافاتها وأفكارها, في ' 
معاصرته التي تواكب التطورات المتلاحقة للمدارس والحركات الفكرية والفنية 
الحديثة والمعاصرة أستطاع أن يطرح لغة جديدة بدأت تأسيس منجزها المدهش 
وتجذيره ومد تأثيراته إلى العديد من الأملكن العامة والخاصة, باحثا عن لغة تتلاحم 
.في حوارها مع بيئته المحيطة وجمهور العوام الذين يجولون في ربوع تلك البيثة, 
ممتدا إلى إيجاد تأثير مباشر في نفوس المشاهدين الباحثين عن ملجأ روحي 
للاستمتاح فيه, ينفضون عشهم عناء ومتاعب الحياة؛» تحت تحت وقع تأثير الضوع على 
المرئيات. 


فخرج المصور من عزلته وخصوصيته ومن إطار اللوحة إلى إقران بيئته 
بأعمال تصويرية جداريه تحاول البحث عن لغة توازى لغة العصر, وملاحقتها 
بالتغير الحادث في شكل البيئة من جراء تقليات العصر 0 بأسلوب ينحو 
نهوا تعرييا: انتحدام: التقنيات الجدارية المختلفة .للتوايد. أحاسيس متدايية» .رقي 
تأصيل لغة تشكيلية و 3 تقنية تناسب إنسان هذا ا اا 
الفنية المعاصرة. 


1. 


وتضم التعنيات التنفيذية جوانب أدائية متعددة 0 الكامات أذابت عي 
والععارم: لير اا د ا 


.١‏ تصوير الحوائط بالصباغات اللونية عماغمذوم 281ناجوالتي اعتمد 
المصور فيها على وضع الصباغات اللونية في ترجمة وإبراز الضوء 
اعمس المضبور على الصدر انه سوا حكن المتطداد رت اللونية 
لاماكن الإضاءة التي يبرزها مواضع الظلال, مما يكسب صفه التجسيم 

وإعطاء البعد الفراغيء في أشكال تتكامل في منظومات لونية ممع البيئة . 
المحيطة؛: خالقة مجالات خاصة من الخداع اليصري, الذي َس أبعادا 
خاصة العمل وزاتدماجة ف البيئة النخيطة 


؟. تصوير باستخدام "الفسيفساء" أو الترصيع" بأنواعه وأشكاله المختلفة, 
والتي تطورت بشكل كبير في معاصرتها للاتجاهات الفنية الحديثة 
والمعاصرة: متخذة أشكالا وأبعادا تركيبية جديدة 5 لخامات قديمة 
تطورت في منظومات معاصرة استكل فيها الفنان السمات الضصوئية ش 
لاتمكلان الصوءا على أسطحها بشكل متباين وإمتخير تبها لطلبيحة المادة 
في تفاعلها مع الضوء الظاهري. 


؟. تصوير الفراغات والفتحات المعمارية باستخدام "الزجاج" وما لحقه 
من تطور تقنى لأساليب أدائية قديمة؛» استحدث فيها الفنان أساليب 
تكنولوجية حديثة لتطويع الخامة» والاستفادة من التوظيف الأمثل لنفاذ 
الضوءء في .لغة تعبيرية خاصة, تترجم فكر كل فنان في إخراج أعمال 
معاصرة تنسجم وتتآلف مع مفردات الشكل ألبنائي للهيكل المعماري 
المعاصر, يما أوجدته العمارة الحديدية من مسطحات وفراغات كانس 
الأتسناع فتنت المجال أمام الصور ليبدع في إيجاد حلول فنية 
وتصويرية لتغطية لونية تتشكل وتشكل الحيز الداخلي بفعل نفاذ الضوء 
من خلالها. 


وعلى هذا فيتعرض الفصل الأول تأثير الضوء على الجداريات الأوربية 
المعاصرة لدول حوض البحر المتوسط لاكتشاف كيف واكبت تلك التقنيات بشكل أو 
بآخر سمات الحركات التشكيلية المعاصرة على اختلاف مناهجها وأشكالهاء في 
ا ماري واي | الحدة لذي لما المج الايتكان والإبداع» فمع بداية 
ا ار ار ل ل ا 
روح الحياة العصرية, فتغيرت لغة الفن التشكيلي واخذت منحى انتقاليا تجريبيا 
يغرض تأصيل أبجدية جديدة في لغة الشكل والمضمون, وفتحت المجال الحر 
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ظروفه الاجتماعية وسرعة عصره. وهو تحولا لا يقتصر على لغة الثسكل أو 
الأسلوب فقط, بل هو في صميم المستهدف للعمل الفني في حياة الإنسان. 


وكان التصوير ألجداري هو المجال الذي فتح أفاقا بعيدة المدى لهذا المفهوم 
الفني» حيث خرج التصوير عن اللوحة تماماء وأصبح يدعو إلى الالتحام بالعصرء 
بالإنسان؛ بالبيئة» بعيدا عن النقل والمحاكاة وعن إيديولوجية الطريقة والأسلوب 
الأتباعي الفردي والجماعيء أنها تسعى إلى الدخول في عالم الملتقى والمتذوق بعيدا 
عن طغيان السوق والمتحف والنقد الفني» بحثا عن حقيقة جمالية جديدة. 


فأصبح مجال القن هو الشارع؛ حيث أصصبح الفنان صائعا والصانع فنانا,” 
ا لاسا ا ا ب ور 
1 ل ال ا د ل 
الذاتية المنفتحة على الوهم. 


ا الج اج كر سر لي 
وحس 0 يؤثر 0 ا 2 ا 
هي:الموضوع - التعبير - المادة. لعبت المادة فيها دورا أساسيا في تفعيلة لغة 
التسيون وا ء الموضوعات المختلفة؛ حيدث فتح الفذان المعاصر الحدود الفاصلة بين 
كافة الفنون» وخاصة المصور ألجداري المعاصر بما أوجدته طبيعة عمله في إلحاق 
أعماله بكافة البيئات العمرانية على اختلاف أشكالها وأماكنهاء وهو ما أوجد المجال 
الواسع لحركة الضوء واصطدامه بالأعمال وتأثيره المباشر على ألوانها وأبعادها 
وأشكالها. 


لنترى أعمال اعتمدت على الصباغات اللونية غطت مساحات شاسعة في . 

البيئة الحضرية كان التعبير عن الضوء فيها ضمنياء ربط المصور ألجداري فيها 
بين العمل ومحيظة البيتي ف وحدة عرد ع او كي 
اسل فى ملت وحاول ع ا د اعردب 
بعفالجاتة للأسطخ: الخاملة للأعمال بإكمتابها يعدا ملمسي خاض» يكلف نوع) من 
التظليل إثر اصطدام الضوء بالسطح مما أثرى المجال البصري لرؤية تلك الأعمال. 
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وعندما تحرر التصوير ألجداري من تقاليده القديمة» وتبدل ليصبح لوحة 
تجتيعية رتركيبية لمناصير متبايتة فيها كل المقرمات الفنية التي تجعل منها لوحة: 
فنية تعكس الأحاسيس الجمالية وتمتلك المقومات البنائية للتكوين في منظومة إيقاعية 
تتفاعل فيها سائر العناصرء؛ لخلق هذا المحسوس الجمالي الذي يؤثر في المتلقي 
ويحفز الرؤية والإدراك. خرجت أعمال تعتمد في صياغتها الشكلية على "الضوء 
الظاهري" بشكل كبير في أعمال الفسيفساء والزجاجء التي تطورت تقنيا بشكل كبير 
لإبراز جماليات الأسطح وإثراءها ضوئياء والتي تغيرت في هيئتها ومدى إبرازها 
الور لياع كفي عصرم نهم لككيد مسر ره 0 
في التعبير عن "الضوء" وتأثيره على 7 وما تحويه من 0 0 
0 7 وأبعادها التكوينية بفعل اصطدام الضوء بالأسطح أو نفاذه أو انعكاسه 
عليها. فكل "مادة"' تفرض أسلوب معالجة مختلف يتباين باختلاف علاقة المادة 
بالسطحء ومدى ما تخلفه من تذبذب ضوئي. 


ع ل ع ل ع لس يا تقنية مختلفة 
نحاول اكتشاف مدى ما أحرزه المصور ألجداري الأوربي المعاصر من إثراء 
للسطح المعماري في ظل صياغة الضوءم لتلك المسطحات» وكيف نجح في إيجاد 
علاقة عضوية بين العمل المصور والبناء المعماري والمحيط البيئي. والذي كان من 
المدهش أنه في العصر المعاصر حظت حركة التصوير ألجداري باهتمام الحكومات 
والهيئات في إقران البيئات العمرانية بالأعمال التصويرية في شكل منظم ووفقا 
لمجموعات عمل خاصة:» عبر من خلالها الفنانئين سواع بشكل فردى أو في 
مجموعات عن مكنوناتهم الداخلية ورغبات الإنسان في المجتمع المعاصر. 


ونظرا لكون منطقة حوض البحر المتوسط تعد منطقة تصارع وتوليف بين 
كتلتين, أحداهما غربية والأخرى شرقية» يتجاذيهم "البحر" حاملا بين طيات 7 
سمات حضارية وثقافية» تعكس وضع المجتمعات المتذبذب وحالتها النزاعية؛ ما 
بين اختيار ترك الماضي كنوع من الاعتداد بالذات والبحث عن لغة فنية معاصرة: 
تواكب الاتجاهات الفكرية والثقافية القائمة في المجتمعات المتمدنة؛ وما بين تمسك 
الفنان بالهوية والأصالة كمحاولة لخلق شخصية لها سماتها التي تصطبغ بعبق 
الماضي العريق» وهي ظاهرة تبرز في الشعوب العربية التي تحاول التخلص من 
الآثار الفكرية الاستعمارية التي تغلغلت في وجدان تلك الشعوؤب التي وقعت فريسة 
الاستعمار. فيأتي البحث من خلال الفصل الثاني حول جداريات عربية بين الهوية 
والتبعية لاستعراض نماذج من الأعمال الجدارية التي ألحقت بالعمارة العربية في 
منطقة حوضص البحر المتوسط» محاولين اكتشاقبف أهمية لغة التحاور من خلال 
التصوير ألجداري وتفعيلة وظيفيا في مجتمعاتنا العربية» بلغة تعكس هويتنا 
واكتشاف مدى مواكبتها للمعاصرة» وكما كان لمصر دور الريادة دائما فى الحركة 
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الفنية بالوطن العربي نجد أن من أهم الحركات ذات الدور الفعال لإلحاق الأعمال 
التصويرية بالمنشآت المعمارية في المنطقة العربية»كان الجدار فيها ناف١ذة‏ 
التوجهات الفنية العربية المختلفة » والتي تنوعت ما بين تصوير جداري خرج في 
ظل الموروث الزخرفي الإسلامي برؤية معاصرة لتشكيل الوحدات الزخرفية - 
خاصة أن الرزاح في المترب العرجي ؛ بيلما في دول عرو أخزى الخد التصوير: 
المقطقة العربية ةَ المناهضة للاحتلال الضيهيوني» كان التصوير ألجداري بالصباغات 
اللونية فيه له نهج تعبيري مختلف يحمل في طياته بعدا تعبيريا ورمزيا يمتزج 
بالواقع العربي ونبض المجتمعات الثائرة» معبرا بضوآنيتة الدرامية عن آلام وأحلام 
تلك المجتمعات. لنجد نماذج متمردة على الظلم والعدوان »وأخرى سلمية داعية 
للسلام والمحبة . 


فخرجت جداريات مناهضة الظلم والعدوان لتغطي جدار الحد الفاصل الذي 
أقامته إسرائيل على الأراضي الفلسطينية المحتلة» وجداريات صورها مجموعات 
من المصورين العرب في ملثقيات ثقافية داخل جدران المعتقلات المحررة - معتقل 
0 السابق بجنوب لبنان المحررة. وقد كان لحركة جماعات الفنانين العرب 
شتراكهم في تنفيذ تلك الجداريات تفعيل لدور الفن في قضايا المجتمع العربي 
ين تعرشت الأرن لمجمات الإرهلية كنت صرخة دين في اراتك 
الوطني الأردني وقفه عربية احتجاجية وأبلغ رد تعبيري أمام الظلم والعدوان . 


وكما أتخذ البعض التعبير عن الجانب الدرامي للعذاب والآلام دعا شباب 
الفنانين في مدينة صيدا اللبنانية لرؤية رمزية تعبيرية مشرقة للمجتمعات تحت لواء 
المحبة والسلام على طول أسوار المدينة» والتعبير عن الضوء هنا بشكل ضمني 
تعبيري رمزي في معظم الرسوم والتي يغلب عليها في الأرضية لون السماء 
بزرقتها يطل من بين جنباتها الألوان المستخدمة بشكل رمزي عن الدعوة للسلام 
والتي يغلب عليها استخدام اللون الأبيعض. 


وعلى جانب آخر من أقران الأسطح المعمارية بالرسوم التصويرية في 
الحيز العمراني العربي شهدت مدينة الأردن نمط من التصوير ألجداري المعاصر 
سعت إليه فنانة عربية معاصرة هي الفئانة الأردنية "هيلدا حياري" (3555 ( 
متحالفة مع تقنيات توٌصف مجمل أعمالها للإخبار عن حالات ورؤى على صلة 
بموضوعات الواقع المعاش في مختلف تجلياته بحيث تمثل شهادات لحظية على 
الزمن الذاتي للفنانة من جهة؛ والزمن العام الذي يلتقط الأحداث كسرد لما تفقده 
الروح جراء الاستلاب وولوجها مجاهل وتعقيدات يتم التعويض عنها بصور لها 
طاقتها ووعيها الداخلي.. 

ومثلما كانت مصر في الخضارات القديمة لها دور الريادة الثقافية والفنية؛ 
يتصدر. المصسورين المصريين المعاصرين دور الريادة العربية في تفعيل دور 
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التصوير ألجداري بالمجتمع على كافة مستوياته » مثل الضوء بتأثيراته المتباينة في 
أخراج تلك الأعمال مثير بصري ومحفز وجداني للمتلقي وتفاعله حسيا وفكريا مع 
تلك الأعمال ف نائر كا جركة التصير بر الجدارى فر مسين ١‏ شك عون جوكة 
الفن التشكيلي المعاصرة في مصر واللغة التي أوجدها الفنانين المصريين 
المعاصرين» وتجاربهم الإبدا عية في التركيب والتوليف للخامات المتعددة التي تزخر 
بها البيئة المصرية وإبداعهم في توطيف التأثيرات الضوئية المختلفة التي تتولد على 
تلك الأسطح ذات الأبعاد المتباينة. فاستخدم بعض من هؤلاء الفنانين العرائس 
القبطية والتمائم والجلود والحلي والأحجار ونماذج من المنحوتات الخشبية والطينية 
والفراد اطريعية, #وابلوها كلى لرحاتيم واصتلارا (آجيا العنها قاف الار اه والخط 
الأحيان بالأيقونات القبطية وأحيانا أخرى تج لها عالم خيالي يحمل سمات فلكلورية 
من موروث الفن الشعبي المصري. ومنهم من قدم تجارب إبداعية تضمنت تركيبات 
لمواد التصوير ألجداري المضمنة في لوحات الحامل» حيث جمع الفنان فيها بين 
الخامات الجدارية من سيراميك وموزاييك وزجاجء مضياقا إليها الملاط والصباغات 
اللونية » كتجربة الفنان رضا عبد السلام . 


تلك التجارب الإبداعية التي أجراها العديد من المصورين المصريين 

المعاصرين حول إمكانيات تركيب المواد المختلفة على السطح المصور وما تخلقه 
من تأثيرات بصرية متباينة في مستويات اللوحة, كان لها أثرها على الفكر الإبداعي 
والتقني للمصورين الجداريين المعاصرين في مصرء حيث تناولت أعمالهم أبعادا 
متعددة للوسائط المختلفة في التركيب أخرجت التطبيقات من مستوى الصورة. 
استخدم الفنان فيها امات متعددة دمجها معا في منظومة إبداعيه تكشف عن مدى 
مواكبة حركة التصوبر ألجداري المصري المعاصر لمسيرة التصوير ألجداري 
العالمية» في جداريات ألحقت بأسطح معمارية في المجتفغات الحضرية والعشوائية 
كتجربة المصورين الجداريين في تجميل مدينة الإسكندرية» وتجربة منطقة كوم 
غراب بالقاهرة. 

..وإذا ما ولجنا إلى عالم الفنانين الأساتذة الذين أرسوا مباديء فن التصوير 
الجداري وأوجدوا لغة حوارية بين الفنان والعامة؛ وخلقوا من الشوارع والميادين 
حلقات فنية تخاطبيه بأجمل اللغات الحوارية " الفن "؛ لوجدنا أن لكل فنان منهجيته 
00 أعماله الفنية التي تتباين بتباين المذاهب والاتجاهات الفنية» ولكل 
فنان أسلوب تقني مختلف لتناول مفهوم الضوء وتأثيره على السطح ألجداري 
المصور؛ لذا ستتناول الباحشة بالدراسة والتحليل نماذج من أعمال ميدانية لخمس 
مصورين مصسريين معاصرين تم اختيارهم من بين المصورين الجداريين 
المعاصرين في مصر لوضوح تجاربهم وارتباطها بالفراغ المعماري؛ وإبراز الدور 
الذي لعبه الضوء في صياغة أعمالهم وما أضافه لها من قيم تشكيلية لها تأثيرها في 
نفس المتلقي وفي الحيز البيئي» وهم: 
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« الفنان أحمد نبيل ( )-١5‏ 

« الفنان صبري منصور(؟5 5١م‏ - ) 
« الفنان محمد سالم -١55-0(‏ ) 

» الفنان محمد شاكر -١5151/(‏ ) 
« الفنان عبد السلام عيد ١9559‏ ) 


وتنتقل الباحثة في النهاية إلى عرض تجربتها الخاصة من خلال دراستها 
لعنصر الضوء وما يحدثه من تأثيرات وقيم تشكيلية وبصرية يكسبها لسطح العمل 
ألجداري؛ وكذلك دوره الضمني في الإيحاء بالعديد من تلك القيم» وقد مثل " الظل " 
بالنسبة لها أبرز تلك القيم» حيث اكتشفت قيمة الظل وما يخلقه هو أيضا من قيم 
متباينة وتجسيم قوي لعناصر العمل والأشكال البنائية للتكوين. وهو ما قادها إلى 
اكتشاف قيمة " اللون الأسود " وقوته الخطية المتباينة التي تختلف في أحجامها من 
أتساع وضيق فتحدد الأشكال وتبرز مناطق الضوء ويريق الألوان» ومدى تباين 
تأثير ذلك تحث اي ع الضوة كاعري خاصة العو اللويني الوا الإضاءة 
ا لي بطحاولة ايه الواقع الخشوري بأشكال وألوان وملامس 
متغيرة + يكون الضوء فيها عنصر مكمل لعناصر التكرين + يحرك في الإنمبان 
والأمزجة والانفعالات ٠‏ التي من شأنها أ أن تثري الكمان ضري لأدراك الأعمال 
الجدارية بكافة أشكالها في محيطنا البيئي تحت وقع تأثير الضوء. 
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الخلاصة: 

طرح موضوع الرسالة تأثير الضوء على أسطح الجداريات المعاصرة في 
دراسة مقارنة لجداريات حوض البحر المتوسطل للدراسة في بابين رئيسيين 
بالإضافة إلى تجربة الباحثة» ويتناول الباب الأول دراسة "هيئة الذضموء بين الوظيفة 
والتعبير": وذلك في فصلين؛ حيث يعرض الفصل الأول " ماهية الضوء " مدخلا 
تعريفيا حول الأبنية المعرفية للضوء وكيف تطورت المفاهيم الذهنية والعقيدة 
الفلسفية والدينية لتفسير تنك الظاهرة بتطور الحضارات وتعاقب الأجيال» 

والنظريات الفكرية والعلمية للضوءء لاكتشاف الخصائص والأبعاد الطبيعية للضوء 

الظاهريء الذي يتجلى في مصدرين رئيسيين( مصدر طبيعي ومصدر صناعي)؛ 
واللذان كان لجنيا جل الأثر على توظيف المصور الجداري لتقنيسات الخامسات 
الجدارية والإفادة من خواصها الطبيعية من انعكاس وانكسار أو نفاذ. 

وهو ما يقودنا في الفصل الثاني إلى دراسة " الضوء وعلاقته بتطور الشكل 
والمضمون '" في الأعمال المصورة على الأسطح المعمارية ومدى ما حققه تعبير 
المصورين الجداريين عن الضوء ضمنيا وظاهريا في أعمالهم» واكتشاف قوته 
التعبيرية والرمزية في صياغة عناصر التكوين البنائية من ألوان وظلال وحركة . 
وإيقاع وملامس.... ؛ لاكتشاف الدور الذي يلعبه الضوء في صياغة قيم ومبادئ 
التكوين من تحقيق السيادة للموضوع الرئيسيء وأثر الضوء في تحقيق التوازن؛ أو 
مدى تأثير الضوء في تحقيق التأثير الدرامي ولعمق الفراغيء كذلك الاهتمام 
بالتوظيف الأمثل للوحدات الضوئية الصناعية في إضاءة المسطح ألجداري 
المصورء وإبرازها للمضمون والمعنى بأسلوب يتكامل أدائيا مع مفردات عناصر 
التصميم؛ فتكون الإضاءة الصناعية مكملة للعمل وغير مشوهة له. 

وينتقل البحث إلى الباب الثاني "التأثيرات الجمالية للضوء في التصميم 
البصري لجداريات حوض البحر المتوسط "والذي يعرض في فصلين فن التصوير 
ألجداري كلغة عالمية للحوار بين جميع الشعوب على اختلاف ثقافاتها وأفكارها, في 
معاصرته التى تواكب التطورات المتلاحقشة للمدارس والحركات الفكرية والفنية 
الحديثة والمعاصرة؛ فكائت منطقة حوض البحر المتوسط حقلا خصبا للدراسة 
والبحث بتنوع الأساليب والاتجاهات الفنية المعاصرة؛ والنتي تصارعت فيها كتلتين - 
كتلة أوربية تتغنى بتقدمها وتطورها التكنولوجي وسيقها إلى المعرفة والتحديث, 
وكتلة عربية ذات موروثات ثقافية وحضارية تيبحث عن هويتها بأسلوب يواكب 
التحديث والمعاصرة ويعبر عن مكنونات المجتمع العربي. 

وعلى هذا سيتناول الفصل الأول " تأثير الضوء على الجداريات الأوربية 
المعاصرة لدول حوض البحر المتوسط " حيث تستعرض الباحثة مظاهر التطوير 
والتحديث في استخدام التقنيات الجدارية المختلفة ‏ تصوير بالصباغات اللونية» 
تصوير بالموزاييك ؛ تصوير بالزجاج الملون - والتي تأثرت في أساليبها الأدائية 
نفنهجية وفلف الصبورين النعاصر رن في طل هرك الف التشكيلي المعاصر ٠‏ 
وأسلوب كل فنان في التعبير عن رؤيته الخاصة حول الضوء في الأعمال الجدارية 
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. أما الفصل الثاني فبعرض" جداريات عربية بين الهوية والتبعية" معلنا عن تباين 
الاتجاهات في مجتمعاتنا العربيية حول ما يمثله " الجدار" في أقرانه بالأعمال 
المصورة من حيث أساليب التعبير والأداء ومعاصرة التطور التقني لتكنولوجيا 
الخامات» فنرى أنماطا تتسم بجماليات موروث الفن الإسلامي ومحاولات التحديث 
نفذت بتقنية "الزليج" » وأنماطا يعد الجدار فيها صرخة ألم وامتعاض للأحداث 
الفاعلة في المجتمع العربي؛ ومحاولات أخرى للبناء الحضري وخلق كيان وتواجد 
ثقافي دولي في مضمار المعاصرة» بيتام واجهة حضارية على حوض البيحر 
المتوسط تفتح نافذة للحوار والتخاطب بين المجتمع العربي والمجتمعات الأوربية : 
كان للمصورين المصريين المعاصرين فيها الريادة في تفعيل دور التصوير 
الجداري داخل المجتمع وارتباطه بالبيئة والجمهور في جعل الفن مرأة تعكس ثقافة 
المجتمع » وقد عرضت الباحثة بالدراسة والتحليل نماذج من أعمال ميدانية لخمس 
مصورين مصريين معاصرين تم اختيارهم من بين المصورين الجداريين 
المعاصرين في مصر لوضوح تجاربهم وارتباطها بالفراغ داري وإبراز الدور 
الذي لعبه الضوء في صياغة أعمالهم وما أضافه لها من قيم تشكيلية لها تأثيرها في 
نفس المتلقي وفي الحيز البيئي» وهم: 
الفنان أحمد نبيل» الفنان صبري منصورء الفنان محمد سالم؛ ؛ الفنان محمد شاكرء 
الفنان عبد السلام عيد 


ثم تعرض الباحثة في نهاية بحثها تجربتها الذاتية حول "الضوء" من خلال 
دراستها لعنصر الضوء وما يحدثه من تأثيرات وقيم تشكيلية وبصرية يكسبها لسطح 
العمل ألجداري؛ وكذلك دوره الضمني في الإيحاء بالعديد من تلك القيم؛ وقد مثل " 
الظل " بالنسبة لها أبرز تلك القيم» متمثلا في استخدام الخط الأسود وقوته البنائيه في 
التكوين وإبراز مناطق الضوء وبريق الألوان في السطحء ومدى تباين تأثير ذلك 
تحث وقع الضوءم الظاهري» خاصة الضوءم اللويني لوحدات الإضاءة الصناعية 
امي ا ات وكداه ضووة عدن لون سا (أحمرءازرق»وأصفر)» 
يهنا ختصيو_ مكل اعناهدر' التكريرة ور اوسا كن 
تتباين بتباين الأسطحء ومدى ما يعكسه التصوير ألجداري من ضوآنيه نابعة من فكر 
خاص ورؤية في توظيف الخامات ذات التقنيات المختلفة. 
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0 


00 


كمع عر طهتة كج 7711 طلاةا خنع تمهتا كمع 0111 310 5001617 تناه اك 
5 5366 776 50 .5716 أكة01متتاعاجامن ع قصة «مزأووة نيت 1ه 
عمتاء هق م كاجممعاكة عط 0 .5ع 1تجاد 010 101 201أتحصنا ختحط عمتطامم 
أت لقننتنهة1 عط ص #طتمعلممه عت لصد مانام عطا طتزب 
017 "قتتلمقععلم" عط «المعقتععم5 امه أمبعجوع8 صد الو[ععمدهة 


+30 تتقع فتاه 1/1036 عط 05 عمماء تامور 


لقممقهعم طقط قأمعوععم «#عطعممعوة1 فط ,لمع عط صل 

لحنة ,ركع صتطدعتتا “تعانده عطة “تعصصا 115 طكلج "خطع نا“ لصتامعة ععمعرويره 

عط 10] عدال 0مك 105]مطاة ماعع له 15113[1/ا ححاهخا دنزع كمه 11 تقطتت 

لأقاععمة كاععلاةء ه70 علا امظ 00 5عع ماده عط 08 تجته 
8 للعلقلط) 


ا ل 


لمعع 01 عغطا 5علةتاقدمميعل غز بتمط غمة حامتكه وعاما ماد بمعادعل 


77011 قطا طا دعسصاكاع عط اتنا معتطة؟ 


عطا 5تعاترقء 6730 01 كأكأقممه 7تتمععلهه 0مرمعهة هط1" 

مه غطعنا 2ه أععلله علامطاوعة عط" طتت معط مذ متوعل "معطو موودع»م 
عط عتتعطة؟ ,لتدعمة:ع1/1601 عطا مآ عتكتة عط 2ه معاوعكل [دناوك: عطا 
غهطه 0ن56 10 25610 علتاتعة ه اعأتاووع مرمرع 2006 متدعطة ته )13/101 
70 10 أعتط7 ص ملمععا لضدد 16هاد نمه عطا عستجتة؟؟ هطة اعنتقعوع: 
أ10816مططعع1] 15[ دده 565560 نتع0م تتتعاوع 7 لل .0ع ان 1اكامه دنع 10 
324 1207716088 101 مااع 115 غمة غمعددمم[ع069 
5 0طة 5ععمهاتعطصط!ا لمتتكلده 15 طتكا؟ عع1012 لأمتصعتده صه لمم 
006337018177 2 لكا والتمع10 هاز نم1 معاععه تاعتطا ممتكممتلتكك 


أعتلقدامه سقط 10 ع [طاهاتتاة 15 خقطا 1د 


01 أععلاه عط" كا قلدعل «عأمقدك اقل عط ,ج73 قلطا هآ 
عغطا مآ عمتصتهم [قاتتطة :01315 77تطعقطمه تقوم متت عط ده غطاع ]ا 
05 وعتبطوع1 عط 5ئجة[مكلل تع طاءقهعوع1 غطا مقط , "تتدعصمةهع]تلع/ط 


:1 تصطاءة1 1[لة77 عط عصامنا صا دده تنه تحترء 200 مه متمعسمماعمرع0 


-125ل08 1151118 عاكتامتة2 . 

لتك 1م 1405312 . 

كتة تنتنم مط عط 9ط لمعمع ناكما 15 طعتط؟ ,قققاع 7/115 عطتاة:معع10آ . 
ضدّ بوع300010)ع22 حطة تتامه5م[1تطم 5أكتاتة نجعت عه 1201612626 
عط ده ععمع لقص غطعذا عط لصنامتة تستمم168؟ 010 قلط عتنلووعممعدء 


.ع سملم للة 


عمتاطلةم لقتتم عتطوعم" كتموعوع2م تعامقدك 0ممعء5 ع1 
امقعامهه عوماه 5 عمتمداععل "ععمعلمممع0 لمطة جماتللمستوتنه ممم ماعط 
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أ لع وما 


0ع ع1" 


خطع نا كه معد كم[ " طكتى الوعل طعتمعوعة: عط 1ه عأجم1 ع1 

01 56109 ماع تتومطامهء 38) "دع متاصتدم لقنتلا تجتةاهجتمماههن) زه 
م ,لتتمع316ه طتقط 550 لذ اإلتطه عط[' .زوع اختصنامه مقتصوعع ]1/101 
7تامععلقه اول 136 اأتتعطنة تعميت و تع طعتتهعوع2 عحلا 10 2001110 
5 186 ,"ممزاووعةص<ة لحتة لاهتأعطظ ونغطعة! عط 2ه نلبد عط]" طخلم 
0 كمء وعم تعأصقطء عأقصتلةوطته أكتا معطا .5تتعامقطه مبتنا رز 
01 6تتتاعنتتاد ع كاتمعمه عظة 2م32 أعة1]0ممة. دنه ”تتاوظة 15 غطع 11 
هه عتلتادعاهءة غطا يعوضتاصتدم 77211 عط 01 أعمعمدة1 لا غطعاا 
705 عكلا “35057 هنا تلعلتان قد تأتاع 1[ و1 دوع همعطا 181ارععتام 
هه 5863181 115 51019 عقة طاعتط8 أداع 1[ 01 كه 1سممعمتل عط ممه 
77211 خددع د01 عط دده لمعم مع امآ طعتط؟ ننه ,قعه5015 211111131 


1507 1835731 خطة عجتمعلمع؟6 زه ناعه الع قه طعتاة 5عنان تمتاععا 


عط 08 551037 عط م1 «تعامقطه 0ممعه5 عطا ص دنا 16305 5تط]”' 

ققة حتزه1 غطا 018 تمعصامهو[ة7ع0 عطا 10 ومتاواء 115 مآ دخطع 11" 
01 30151:5ة عط تاعبحم امظ ممه 72115 عط 2ه متته عظا جد "تمعكصمه 
207 0 (اأععتتتل غخاع نا معطا تتا عمتووعامعهة صا عممك قط ختة تقطلا 
عتأهظماتزة 0طة عع1م1 ع 7اتووع مره م10 علا مله ,عه عزمظا ص1 
لمة ع0هط5 ,قصتندامامء 07 قكأمعصعاء عط عستصمم1 مز ععمه] 
عط 7( 1937:60م 1016 عطا عصتعمع015 لصم .دعتتاعدماد لوه تستطاتحط1 
6 عكل838 10 عتتااغناتاة غطا 01 065ل قط عستطكتاطهاقة صا غطع ا 
ده غطعنا 62 أععلعء عدا ,مكلف .عامه16 صتمحم عط ه10 زعم جرع متاك 
علقحمةتل عط مه أععللة عط 15 عه مط نه جد الهعدم ع مكلممر 
عط 01 ععصهةمهصحط!ا عط ودلم .طامعء0 كناماعدمة عط لممه ععمعن كم 


كله عط ما (كاتمنا غطع اا لداع تهه) كاتصنا غطعنا عط 2ه عستممتخعصلة ‏ 
25 


“ع8 ققطعدع1م 10 600 عط مآ وممع معطم توعوه م1" 
15081 ده أععله 115 مه غتاع اا 01 :إ0بطو معط طأعتامخظا رتم ستوديعه 
مذ كنة 1ل7372 عط 01 ععقكتتيو عط 10 غ1 ودع داعا دعدالة؟ ع تنه متزه1 


ر65 نال 11656 01 لقم لذ حام تقس أطت صآ م01 غخمم 01د 115 مه 1[عم 
77 تتأقط0 عط لمة - وعتطاهة7؟ عقعطا 02 غوممم عط علهمط علقطة عط 
16 115 350 003 أن عأعقاطا عطا ع بومن5تل مغ 160 كتتل - وعتره تاد 
77 320 خقعجبقطاة عطا لتععجزة ما طك7/1 رع12ة صا ع1 ]تل اعتطا؟ عع 101 
قط 01 أععلله عغطا 7تامط مه ,تتامامه 01 5عمصتطة رككثممةه خطعذا معطا 
,60101 ع2 لهتاقطةءة قط عطعتع 0 عطاجا غطعنا عط علطتا أمة خدمه 
طاعتط؟؟ 10م 25»[1005مع 2 كعع8هجطا له تمعدوء2260 هه تامجه 
ته قطه نأمط عط ذاه حطة قتطامم لهناكل؟ عطذ جه أععلقعء عدممة عتحتقط 
مذ ماعط 10 عجمه5 لقدهك عط معطعة 1 علطة 15 اعتطهة 720005 
ععمع تتاكصة عط تعلتتنا اع مده كم عتناه طذ غمة 1ل[772 عطا عصاكافممعم 

ْ خطع نا 1ه 
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م 


7 0ع12اهاهه قز طعتطن» تعاعهتقطه قلط عتمعته ما باتتمعل1 قلط اجاخطع 1 
طوتذ عغطا طكتى 6019[119م65 قتطتمعم مقط 15 قلط]' .أققم لأقصتئته عطا 
خطعنامط) عتأعتطه6010 عستستقمتك؟ عط 01 510 أخعع م1 تثنا مط م1جزمعم 
101 21637 2 ع7 1810 6ه1امتطة ودع [جزمعم عدعطا صا تزأمرعه0 غمعى أقطا 


0010170 


عمتتاصلوم لقتتتددط عأطوعم" غطا 10 د5عمع «عاأمقطهء 0طمععة عط 

01 قممتتعتلدم :1م015 10 "ععمعلمعمع0 نه طتلقصتع 1ه جاعع امعط 
عط ا عتلطءءتتطععة طهعث عط 10 0عطعمكة ه77 نتنامامه 
عطا طته 5عمع )1 #تامط عصطتته015007 10 عطالكتا للمعطهة 1/6011 


2) 017٠ 


ب اعد 10”5:ه70 طوعة عط مذ 6آهر عمتلمع1 2 مقط أموو8 حم 
خمة 01 لله طلخ[ ختطعماء12057 أتنها 1ه متطا أ5ممط غطا 2ه عذه تقطا مط 
لهتتتاءعءالطععة عط طكخ؟ 7701125 غصنلدم عط عستطعفقة 0ه ع1مر 


طقتتف قطا طا دع صتل آتتاط 


5617 طأعتط؟ أمرعظ حتا لخطاعماع؟ مم نامتاءامعل 77311 عط]”' 

لطة أطتجع 1 ط 01217( تتتعطنامه خنة ع متام عط 3ط 16260 لخطآ 135ل 
6506018117 أقلكتة مقتام جو عط ترط م4عطد1اطمادوء عع تتاعمها عغطا 
15 320 02161733 [ةتتطلنات 5* ]مم8 معمعلوميه ‏ وتتلصوعدء ام 
عمتلمعاط غطة أعقغخدم» 101 كممجتدمط 7106 ممعمه أقطا عع لعدتاكك 
1251 عطأا عا 0ع55عماة7 لاعتطنا 2006 جتقعمة تع اتلع11 عطا دده وعتتطلته 
ع 10 ملاع 1مع0 7311 عط غتاءطة لختاعصاء 07م غتة معنا 2 ذتتدء9 ع1 
11687 01 اتتقعط 2 رقاع50:6 تتتهطط لطنة 50113165 لإلتقلط حنذ 0نتا10 


.7 2855615 قط 01 عت9ع عط 1655م 
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زجلا انك 


ل ب يبيب يبي يي يي بي يي يي يي ب ب ب بيب تائم 


0 0610115197 51858 عع طقطء طأعدامط هصة لمعتطلتت ععة عط طاتة مع 
خقط7؟ لتتة ككلنه77 عطا هه غأعقلقه كاز لصة غطعنا عيحوظة عاتزة ذاعوةء 
علتطع تتا 115 300 تجن [ناطا 70 كاز ما م10 كتدوع معت امع مستقتدمء 
36167 كط 115 عع قأكتاة 065 غطعنا 2ه عمتلل عط نزذا كمه أممع ستل 
أحاة متتققع11 01 8516 0365 ططتا 21861121 طعوع رتطعطا نه طمتاءع لاع «ه 
3140 13161131 عكلا تاعع اع تامتتقاء عخلا 10 عتستلكتمععة “1ل 


4 تلتاق 1[ 3ع نتقع1 غ1 +777[13 لختة ,عع ة أتتاة 


نط 0عتتاعععده 70115 018 15أع27200 عستمووععم طعنامغط1' 

3 أقلاتة آلة77 عغطا أخقط/” عه أحيدة مذ تنا ع7لآ .165ل لمططاءعا أخمع 011 

أععالطععة عط معطعت عط ماق 79211 طنعل840 عط مز لم معتطعة 
#امط قصة تجتمعط) غطعنا عط عسمتصصممة نز عه توتمرممسعغصمه عصنةاتتاط 

ته 7211 عط مععجاعءة امتتوآة: عتمدعنه عستقطة ما 0علععنعده عط 


لاع ننتطا0 كتاكت 05ت تناه أععالطوقة علا 2110 


أتتة 7311 عط ,386 متتعل0 2 عط صا غقطا 15 عمتمخقسة 735 خقط117 

هذ 1ه عط 'إط قأمعمحتمع امع عط أمع ققط لتاغعطاع17م120 
5 188 ,متامعع 7081 [هأعهمة 10 عمصتل«مععة 7737 عللقطعاوزد 
خنامطة 1215ل كتلط ده متامتع #عطاعغط معطا طمدامغطا لعدوع مده 


.8 متعلممط عطا مز وعتزوعل مقصيط عط لسة كعستلعع1 عصصة ماعطا 


01 معنة طنة لمعل آقدمه 15 3162 طتقعتتةتاء11»011 عط 10 عنادزا 

عط متتعذوع787 15 عه ,5565هط2 050 وعم تتتاء5 تامتصتقط لطة أن ت1اقطدمهء 
5 1 تنطآتكت عستحقتقه هعد عط نط 0عأعهتتكة 0عتمعاه 15 تتعطاه 
معء سمه تإعمعلمعا دك قصة مقكتومم وعاعاء50 مطا عصتاءع1اء]1 
أله عمتطعتةء3 لطة ممتتهعتلوعء: ©اء5 قة 516ققم 17 بعصطاكوع | 
لمة لمتتطلتت بجعم عطا صن لعدوععل 15 غوتلا ععتتوتنة1 'جتهة1ه 7ن عاتامه 
متتل امط مصعم جاع 8 . لزاع 5001 مط لالتتتقخط “تتاعوت كلمطاعحط غطاوتامطلا 
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لانت 


ه0071 1155ا0ادهت لقنتتطهم عغطا دنه لع0مممع0 عازه عمة ه117 

عط مقط اتتعتمدم مكمه لطونتطتنا لمعممشاتكمة عط 01 موعتة أمم؟ 
ملعكلطنا أقتاتة عط .أعععتللس!ا قةا وموتدوعءمعه غطع ذا 01 7ماووع عه 
6 .قطنا عتلصوعه طذ 5ع طآالمتتامتتة 15 له علده عط رمع اعط 
32 لتنه عصعطا غطع ذا عط عسمتععتطعة 10 عتاماآمه عطا ده لعلمومعل 
77051 قلط لعأعطتمم قط تقط طم أممع ستل لمنه ,ععدمة 01 1320 5 ع كلع 16 
© 0136 10 11165 65 تتتافتاه5 321151 عط .تل تتتتمنتتناة عط الى 
7ط 777011 معطا 01 5وع هتاه عستتوعءط عط مستتدععا نط مممتتةعط1؟ غطع ذا 
و لتتة طامع0 لمة مه أومعسطتل طعبام لهاععم5 م10 تغط عصاكزع 
عط مغكده غطوئا 1ه مهاه عط #إط لعكتهه علهقطة 012 لمكا ممعلة م 
مد ستقططهل 15181؟ عط 1ه دووعصطعة عط غدامطة قصةلاط قلطا ععم رع 


.77015 ع5ققعطا وتلمع ع 


لطة قدطه 201 010 115 مم لمعع:25 مامتاعامع0 7211 عط معط 

عطا لله عساجضهه 50210 عكتاأعساكدمه مله عتكتاءم11[مه مغصد عتما 
7نتو2 01 53618568 ع1 خم 1ع غ1 حنه لعأمعته 201511311165 عاأملاتة 
11367 مه ند وامعمهمصدمهء [ختتطعنتتاد عط و5وه56وم0م لطله 


بآ طكا؟ ععلها مه ع كلع قصطة ]ا عط لله سعاونوة لمع تسطاوط؟ 


عطا حنه قمأععلاع أقطا 'متتوعط 01 عقمه5 قتطا عنوعته 10 2م08 16 

5 ,61662]105م عط 30 715102 قط دعملا لة “ام كاعمهع1 
ممع خطع اا أمععتدممة عط ذه عتتطعبمد لقممم؟ 5غأز مذ عستلمعمع0 
لعم067610 تدمع تقطا ,كانه و55قاع مه 2205316 35 طعناكة 
خطع1! ماعطا ممة ععقتميد عط 2ه نوعط عط ارمطة 20 (تللوعتصطءع] 
عط 01 عصتامطة 15 لطة غغلهاة كز صر لععصقطء ققط تهطلا ومعصطاء 
عطا عه اع ععمعنع017 عط ما عمتلممععة بخطع نا 2ه منرم 1قناكام؟ 


7إع0 017 له 1ن حصة لمطاعمم رمأهمطءة ص مخستامة 'حتهزه مسعغممه 
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ا 


7761 5011166 عط ناه أععناة عطا عمتمععط ققط ستهحهل انه غط]' 

أتتة قطا رأكتاتلة قله 15 لعع1ة جر عط ,تعتتتاء وتتتمهمد عسوععط أدتاتة فطلا 
98 166 01 زتام!ع 2 015 وعطعاقلته عطا +10 680دعم0 ققط عممعد 
لوع51ق13ه عط همه صطملاء امع دمكتلدع عط 1ه تامتاءه زه 115 مز ععنروة) 
متقصتتطا ععط8؟ ملكتم امعسترعجيوده 01 تامع ه كذ طعتطى [ممطاءه 
11260أكله اأقعتتتقطاععمة غطا 26 عستستة لعذعده015 عقة كتمع اطمام 
قانع ع5 أقطا غ38 عط .5عتتطعام عوللتسمقكسن كتمعدع:م أهطا 
58 مط عه عط ,تزمدع؟ 1[ع5 طعمه عط طاعتط؟ 10 دوتع اصفصاه]1 


0600 


8 31176 61أطز طتقططة ععنطظا مقطا عطامه 5عة متهم ععتط]' 

35 115 طخا7؟ أقلاقة 77311 غطا 01 5ع نتاعنتاة عطا قطتمتاه1 12 
001777 1283 15 هلا قأعع لكت 15181؟ معطا حطة يطاعناه1 لطة عتامامه لطة 
راجاتندعط تإاع87 71001108 10 مه تداع 1[ طلخا أموتعاطا مجات]1 موقط 1ل 
مط :59 0عمتع نكما عط لننة وععدعة كم لاعتطتة؟ وعتلأعنماد عوعطا ك1 
معاعامعل ععة اعتطاة؟ وععقاتده لقساءةاأتطاعته عط طضذ همهم 1سممعستل 
عطا - [772عاهتط لتتة 21655105ته ,عمصعغطا عط :ع2 مأععمكة هوم 1]' 
01 ععقتاقتقطة1 عط عمتكهةتاعة طنز ع1ه #مزهط 5 1550م لمتتعاقدط 
003 زجاع زمه 2 عاعظ8 وعتصعطا كتاملتهة؟ عط مصتطاعط جزمزووة موده 
لله عع تتتاعطا 5جع0170ط عستتهتددةة عط 0 810 أمع غه لعمعمه مقط أمتاقة 
05 معتطهم عط معطا أمتاعة الدج تصوعومسعتدمه عط جالواععمده رقاتة 
لمتبطعة][طاععة عط أل طكز؟ علتده؟ قنط عستاعة6ة +150 160لدء 701:16 عتط 
06 15 قتطط' .دأءمقطة لطتهة 5عمةام أخمعطع8 01 صا اماع ممما كررة 
5 ,تناع ماء 12057 خطع ةا عط له عجمعة ع10؟ معطا 1ه ععمعامت عط ه10 
ركتاه 01 15 زه أععلله أنمعلل 5ك مه 70:15 عا مخطه تامتاءه زممم 


.ع طقط؟ 3820 تامتممعستل 
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لاي نك 


عطا مه غخطعنا 01 أمعاله عط" طاا؟ ختلوعل معطا "تعأمقطه 156 26 1 

"مقع مممع 711601 عط حذ عمقكصتهم لتعتامد نكنة01م ممع طم ندعم متاك 
عط 18837 عطامة خط 11خ مع 5عتاوتصطععا عقعطلا مط *ع0156017 0ل 
51 داع د01 هاة ك7 وع7ة77 جطاعام] 6123201:8137 011 116 :01 وعتتطوع1 
05 عتطتمسصتوعط فط 91112 وممتاهعت :م1 7733 علا 4عصممه غوع7 عط 1ه 
0111م همه ,عظتاتمعاه5 ممه ل1ه1اء50 عط وتتقتطمعه للأعتتصعية عط 
قط 01 تتتعتطمه1ع069 عطا صا 0فوصاعط قتطا 0معصقطه ع حكقط قعع101 
دهم 2ه طتتزط عط .ق0مطاعمط خته تتعط لطنهة اعنام 2101565 
5 130811386 31 ع ,2ع 1اوعكهمت غتكامة عع3 عط جم لع مقطا 
1 عتتتطتلة تتعطع لاطعا لمخرء سمتتتو معت 0031 أأكتتةنا ع[100 لحته امع صطقطاء 
- 60171612 310 101332 حل م25 تاعتتة[ عط دز أءعطقطاملة تغط قمتطة اطاواوء 
ع6 عط تلم وعطع تمد 0 01 560008 غ156 عط لعودزه 
مره ققط وعطاع همد لطه رق قلطا ص عطلمع ققط قحم أقطا غداع نمطا 
الته ]20 ععتقفطاء 2 15 16 .مسصسطاخطء متتماة عحصنا عط لحنة قتطماة لماعمو 
اتتة عط 01ع2مه عطا طا وكلة خنطا ع1جاه “زه عوقتاقطة[ متنته1 عط ختامطة 


.112 تقتستتتتط عطاا طن عانامبي 


77 6560م0 أقطا عممءة قط 19735 طماعامعل 7211 عط 

عط 01 تاه عحامه عمتتصلدم عطا معط بأمععممت ته قلطا م1 قممخضمط 
711 صتمل .ععة عط صاهل مغ ملكت[ عممتوععط امه نجاعاء[مطامء لعتومط 
257837 11811012مطا 01 011 «قصهطا مام 27/837 اطع متط مكمه 320 مقط 
0 311 للم له ماد مه 0مطاعممر عط 01 عه 1هة ل عط ماه 
عط 30 عستاععمم 01 770114 قلا عمسعامة دعاءء5 16 .516 لتنامع 
33 :01 501156111218 ,قأاعكل5081 01 (تتتصهت عط حم 357337 عصتاقة] 


12 علأعطاوعة 320612 عسمتعاءء5و - دونه اخلتته 


وفنن ادنك 


15 ألع 11 101 قأقه تامام كتاه1امء عط قصه قصمتاء تمع 2[1 عط 
كه ادوماع نواه ع 65اأ8 كلط1 .5اممة 35206 عط نؤط مجامطة 
لقاءءمة عط هه 1[ع77 هه امعستلوطصك عه عصتده1ممعصتل 
عط 115 مع ممعؤدتزة عتامامهء 1[لية 2 عمتلممد ورم تممعستة 
01 560265 17316لام عمتتدعته لصف .انع متنا معلكطة ع صنل طنامتتناك 
7011 عط 10 ده [ممعستل لداععمة دعككاع أقطا دممتسططلة لدعتامه 


611 لنط10 6ق لل تنام كتاة عط لزنا عتم موعاطا م16 


ل 
0 


211 715 12105 اعسرعقتهم 01 12053165 عمتونا ممتاءامء10 
علتط؟ معمرماع7ع0 ع1 طعتطى قصة ,65م لتتة كعطزقاد 
26377 قنطتدم1 لاعتطم فكلمطاعممد نتتج جمعقمم عط عستطعنوهه 
عكقط طعتط؟ ولمتتعتقمم 010 +10 قدده1ممعسصتتل لمة 5ممتقطد 
أقتتته عط طعتط7 صز ممسماوتزة ننه 01م تمعغدمه طن لعممام عل 
511118068 015 قطمتاعع 11ع1 عط 101 وعتتطدع]1 غخطعنا عط 1126لا 
5 27026611313 عط 10 عصتلزومععة 17737 عصتلآام نادمه 2 


.خطع 1[ لختاعتتة ترطة عط 9111 قطه ناعة:تعكمة مجه مدمتاعمع 5ا1 اتامهة 


دنا 
0 


15 لإآ5 355أع 115118 5325 3165116011131 320 503665 5أأ10مرع0آ1 
01 01165 أمطعع] 010 حمحهم1 ععمقامة؟20 كتمع حامم 1ع تجع0 لدع تلمططعع]ا 
6 1[ اطعتامط 5أدلاتة عط .ععتمحمممتعءم 


تع 7701 تكنة 01 60372 60111 


عط 02 7تتقاتاطةءه؟؟ عمقطة لماعاعكلة عط طعكقددم كلهم ع1 

751 لطة قعع تناد 0عأكتعة كقطا مع أوعل : أمعاتاعقة 013177 جتتتاع امام 
01 501111055 عسمتلصة من لجته موعت 101 :755 عطا مزه 21 
خاع خا قط م6 ععلمقطا عمممة نتعصما عغطا قصتصم1 ممه عمصتامامء 


11210 
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اسل 


سويت 


مستعلممط طاعتامط لقصة قعقمعع تتح قط لطة كاأممطهة 101 تمع تدزماعتتع 
٠‏ طعتط8ا ععقداعصةا عط عتوعق لآنامهء عط لصف .كنة01طتتتعاتامه لطة 
فقط أععةه عقعتاهت؟ لطة تمعممطع ةع تاعج عستعمسصة 0هذاد ت[أطاماوء 


آم عثة كاعم لمة لةتعردعع 'جمتقحط م1 0م06 زمره 


أت تحتطا0 1 كمع تاعطلاه طتتمت؟ عسكلله نط سامز عع تتاعتتة] عسكاعع 5 

مغخما عستلمعله امعطم كمه علطا ص علا مطبى عتاطنام دمققطط عط لج 
مط قتعطاعتتهودةة1 له امتقاععمة5 عط زه ععمع لم1 أعع ملك ملآ 
5”ع1[11 تتعطة 05 170 أعع مغ لطلة عطاتزه زماء 101 1م225 [ه مامه :10 عام10 
عط ده خطع 11 01 أععلله عدا متنا 15 قتط1 .تعقياه للله متاملع هط ,عد 


7711 


هصة قملقزاعهعم5 قلط 310 تامتكة1501 قتط 01 غتاه أقلتتة عدجلا جرععلة [' 

أل77 10 تع مطط0 تمع ححته قلط 8 طتعة تمه 18306777011 عط 8011 
عطا طعتوه قط طاعاده أقطا ععتتاقطة[ عسطالهعهةم عتكاعءة داتج 
ماه االناقع1 رأتاة تاه كمه عط 1ه عمقطة عط هنا ععصقطه عمتستوءه 
5 1151138 36716 [1113ع اتا صزعتة حتة ند ق38 عط 1ه 5مدهك لله 5منا 
101 56856 0011113511085 566131125 101 لطت 0165 لصططعة1 177311 
تناع 200 عط أتناة ععقتاوصةا ادعتساععا مه ع تكتتهحمده1 عوستمعمععل 


6000010 316 2597 115 لحتة 0ع6م5 115 عمتامة20 101 لتقطا 


5611018 لإتتقحط 08 آعم 5عتتوتصطاءع1 ع 7تدامععره عط" 
عه ععلة5 15[ 10 قمهقمومع5 غطا 211 70221611315 عطتدنا 101 متصتمم 
ل ,عنام [ناهة) 024055 صطتناه1 5نتتة علا عع جساعط مععامءط برععط 


:75 258 11612 06لة5 122337 776 (ع 7تاعع ‏ لطععقة 0ئنه 


10 عهنا 8551 2ه أهطا ككصلهم اقتتطقط طخت 2115 عسصتاءزمء2 -1 


دده غطع اا أعععنلسه1 عللك مقعممة 20 ع121[قتهط 10 معطا عستعوام 
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27 5110017 
ب ب ب حب ني يب تت ا ا الاسام 


عع معستكصا :10مه هاا 1ه وعروعل ع1 .ععقاعيه عطا مه ممتغبط موزل 
مطأكنا لإا 320 ,قالطنا قا ومتمع زوع 02 مأنواو عط رعمتتدهد غطعنا عط ترط 
قكتطنا عقطع]1 35 طعناة قأتصنا ده تخبط تنكل غطعنا زه ملصخ]1 غمعمم تل عطا 


5 لقنا غطع نا مهما - أتمنا غطع نا مرهننة - كاتطنا خطع خأ[ أمعسيه - 


ها تنلاع !! علا قضتء07ع015 صا دع1! عع مماءهمتطة طمتدعوع: عرا] 

0 0وع1 قتط 1‏ ختاونا 0# أمعلله عواطندء 1 عصسداه؟ عطا له ععدم؟د ص 
ه516 تط7 عطا 01 أععاظع عطلا قمتتعع طمن خقطا ختهم غطأ 1ه جام أوقنه15ل عطا 
01 1025مطعصطتل عط زه خنع مطده :1 كمةء عستلستامتتدة عطا 01 وعتتطوة1 
قصة 735 هعئة معطم ء 1101 عطا غطعذا 01 قط لمة تطاتتصمتو قط 
101 ترتلباة 10 5614 مأتاع1 5 لاطة د5عنتطلنته له تععجم عط 5111 
خمع 011 ل0مة لقلتسطاة .تجنةغهصرتمعتدمه قلمعن أته عمتع:مه015 
عطا ذه عندع10 81 65 تتام عط صن ع كتتمئععاطا لمعنه عمتكء ناكام 
5 115 طذ 0156© كقطا 7731 عمتصتوععه5 ترط 40عطعمعة 20د[ 
5 01132اة5 316 ماعطا 01 عطناهة وعتتانوع1 امن نادم غطة 165أأتاء 
1 30 ]381 تاه تت جاتلمهطه ه51 دحك نتتده عمتكاءة5 ركمع د01 عه 
تتا عصتطءةه56 ققد ,عتتطلدت له <ملكهعتلتكلت داهم كأتتات 
همه تجتماع وسصلاءءة لصنه ,اكلتتمعل1 مسمتام جع تدمع تجنهة 01م متعامامه 
ممه عأاطوأععمةع 5ه 7اعوتنه 102 لص 10 لطة ,كمعدصمماء بوعل 
متعاوعء7 لطة 30055تلتكت ستقاكءت عتامسة 051105م عأطوعتمطمط 


210156 غمط)ا وععتكلناه 


عط]"" تتتمععن0هه 0مموهة عط[ 10 و2018 طمعوووع عط1 

عط صز عتامح قط 02 معزوع0 لقداكزم؟ عطا جره غخطعنا 1ه أمعلاة عتاأعطاوعج 
مم نامعل 7211 تتتعأمفطء 00 د مأمعوعام طعتط '"متدعصموميع 21601 
مد عاممءم #عطأه عماعقادمه 108 لوكت ععقتاعمها [52معكتمنا 35 كته 


أناة 6015601 عطأ أممعغممه ككل لطة روعنتطلتت حصة ككاعتامط) ختمعيع 1ل 
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(سلترنن للكت 


1ل مأععاله ادنك همه 5عع هتناو عط نا كحمته1 اخمعع 11ل متك نتاط :101 


:3 وعتالة؟ 656 01 غ]لة 01 مقطا +2005 305 ]اناد علتتتاعع] تتطاععتة عطا 


طتقطط 6 ده تإعقتمعاطناة عتتكتقدص صا غطعنا 01 اأععلله ع1 » 
.ماعطا 
أععلق عتامستوحل عط عستاهم ماغاع ةا 01 أمعقه ع1 ٠»‏ 


5. 3 


٠ »“ 16 


<2 14 


لامعل له1أععم5 01 عقطعو عط “ ٠‏ 


0 وعع2عع0 قط عسصتلامتطمه ناا ,معز موادعك هه غخطونا 5121 اكتف 
خطعنا عط عمتلامتقممه ,نأعقكتاته غطا عمتتتلامامء غطمة تتتامامء 
5011ع1 تإقمط أقتاتة خذر .قمع تاد 77211 عط ننه أعع2ه 115 لطة عسمتتتاه1[مه 


10 


ومتاءع للع طعتامعطا غخطعنا عطا عستلأمههمء - ونع 1 تنامامه عطا عمذونا 
7837 3 .50111065 أطع 1[ 566052031597 35 قتتماتتك 161160101 عرد 
ه0010 أعع015 1011[همه 1218216م10ممة عغطا مالع 10 وطططنة] األاعووع111101 
60101 16 115128 01 قتتةقع 20 تكتاعع لله عاممط 2 0ع251012مه ذأ طء طاو 
حة عطتدنا 01 00طاعمد كل .15تهم 115 01 نمه 01 77351886 اتام طخ 10117 
57 15 ققطا تتناه1مه ع تلام تاصمه 101 كقطع ةا 01 عتتطعتحط لهمه16ل20 
هذ .عع ةنده معطلا دنه 701 زه كتتام1[مه تمعنع 018 170 عنذالمامطآ 
خاع 11 03037 ومتدكتامه أع5 قتطا تق 1م 1560 15 غهع5 غطع ةا لقاععمه 
5025 غطع11 2 ص #عطاعع10 0ع مامه غخدع ه017 طخل معممتامو 


.11 .515872 تتام آمن عط [معادمه مغ نزقوع 115 طاء نطنم؟ اع بامختطا 


عط «مأعصبة 10 0م05 56 هذه د5عمتطعقمط عمرود :1733 قتط1” 
1118م دمن ته 77211 عط 5ه تكنمتمعصمة أمحامه غخطاع نا 1ه معنوعة 
5 015 77377 عط لهطة ععهم5 طنز غطع1! غطة 08 م586 لمتح عمقطة 


15 


ات 


له 0عأءة0(6م 15 غ1 عتعطود وعاعمة عط هسه دمتكقستادعل غطعنا عط 


5 8ط جاع تتتامط أمة اتام قط 15 نوا تتزمداً 


3 للنة عمقطة عمقطة عط دعاقصة عدعط 2ه وعصقطء عط 7711 

عط ل( 0ععمعتتخصا 15 غز قهة وععة لمان امع عط ذه 100 ممع مقط 
28 غ16 .ععقاتياة عط جه لعندءه1 غخطونا أععتتل عط 2ه تامام 
عط 11 4عأتدستا جلك عتتة وعلقطة عط بده وعصرمه غخطع خا عطا معطم 
01 قعتتة فطلا 11 عاطقلهمع عدصمءوط دعلقطة عط ,القدطة 15 ععتتاهة غطعنا 


.710 15 م3011 خطع 11 عطا 


أعع 7111 ع7 تعطاعع ما وعتارعمهغم غطع 1[ عدوعطا تعطتمع ع7 11 

5 وتتكاتام 0551616م 15 11 معط ا تلقتمعاهم لع اتستلمن 
9 تنا 0[ثنانا حنهه 76 5وععقتاتتاة اعوط 20ة غ13 عغطا جه كامعلاء 
قطة 5156 رعمقطة عطا 1ه طاعمةة طنآ دمكتتةاتستد له 55 قمغا لصه 
عع 5911 76 عققهء قلطا طآل ...عاء عمنع تناع سه ممتائومم 
عطا ده أععلة ع[اطتدعة 15 ممه غخطاع1ا 2ه صلم عط حتعطاعمع ناد 
علا حاعع56 عتتلتاعاقمط مآ 5م101 عتتحقصططة ععلقمط لنة د5ععة رع 
أقط لصخ .كاء أامعل 7311 عطا ده غخطعنا أعع1تقصا عط لصسه غطع ةا أمعنزل 
0ط لطة 5وعصتطعةط ,قعلممع كتتنام1آمه 01 عمم560 م1228 لص 211037 
00 1301015 ععقط]!' .دع لاع م10م أدتاكأ/؟ عوعطا لامطة له 56655 غ026 


:قط مك1 
601 20ة - 825723162077 تناع 8 - 101أنء زمثام علقط5 


5 8للتتاه10 ها 01 و'غطع!! غطا مصغطا عختمومعع8 ممه ع117 
ما أمعصعاء عمتلاتتاط د هه غطعخ! - عتتطعنصاد عطا 8ه د5ع[مأعمتم 0ه 
' هصة :غ1 لصنطةط عا عع عتامطصرزة امه عكأووع ةمه أنه 1ل793 قط 


كثقة 77311 عط 097 لعتزع كمه قعتالة؟ ع كتتقمطه1 20 عتأعطاوعة 5لوعتوع] 
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تستدارزدالك 


طللّ قألاعطتاعاء عكناع :كمه عذقعطا عمتطتاه10 جاه 5126 165 رقطتتطنه1 
38 أعنتأآوطمالزة لطهة ع كتأقمته1 رع كلووعمعة عطا اعوع" 10 اأمحتعااج 


:6 80815 656 رعقنا 115 يمستطاعط عزنا طعتطى 
.0 اطع 1 ما قسطاج لوعصاءا 
5 حطلة عتاه[امت قط عساأكاعء نوم صا غطع 1 01 عبلة؟؟ عط 1 


تتاهلاهه عطا مععتتطءط أعوطومه 2ه كلمتاامم عط طاعبوغط]' 

عط 8ه وععععء0 عط 01 وقعمع 0156 تناعه00 63 أكتاتة ,دع لمم مقط 
قوع ميته قط عمتلامعدمه امه دمعخغطعترط اتناو 1م - 
عطا نه [متدمه قط طاعةمغط 15 قلطا رفاقة 7311 عط صا غطع! غتامطج 
عط عمتلاآمهممه ,ترتاتالطة لقع عتامآمهء عطا 01 ععصوةتهصصس1] 
م101 ختامامء عط عننذ[آ[م تممه ,قاقةتطدمه غطع ذا عطا حصة ,وععمععع 018 


.55 ماطع اط 115 0ه 


عط عتتة قعلقطد عط لحتة خمع ماعاء عكتكلقمم مله وععلقم غاع 1! 11 

خطعتا عط 08 التاوعء ع1[طه1لاعط1ا عه ,معطا 15 غ1 ,اأتاعمطعاء ع كطمع16 
قاع 0181 71115 5ععهلاناة عطا لقة كاعوزط0 عطا زه نامتاءة 0م 
150 طلا 6امط5 316 جتمتاء 1جرعل 1له7؟ عطا 101 دعلقطة غط]' .كاه اقمع ستل 
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15 غ5 ذه لمعمعل د5علقطة تدام1امه اعم تلطا وعلقطة تتتدمه1اه0 - 
7إ00طط2ه لطلة أنامعل 10 عضا 5 5ه 'طلاأطقلمع ختتامامهء عطا لطة 
قط عصاعدل0:م لمق عمنا 2ه عصنله غطا مه عصزووعماة وعمقطد 


تطعا معطم 1قمع ستل لقبل عطا صا لامع لماععمه 


208 لمة عاطلدع 8 ععة نرقطا ردعلقطة أمععوممة عط 2م مف 
16715 ]اقة 01 طلكأةا هوع:31 قوع31 لعأمة “تممه قط رع نكن لع تزه كلنة 


0 10108مع26 تتعغطاه عطا ممه عده وعلقطة :12 قوع2ة عدوعطا صر وعمقطك 
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ا 


05ة1عة؟ عطا وستتدع: ممه تعغطعتعط سنط ماعط تاتسية ,مدمتامئتوعط 


تلوغ6 [أعع51 عط0 08 جاو تتهأه* 0[16طاتت هج 


دكلصنا معتةأء2550 صذ دعتامعممام اللتاقمعة عط طتتعد ملوعل 16 

رخطع ا ,11976 1تا10[مه ص قة ع51ه770 عط 01 أمعمصعاة عتبطعدمه 1ل طخت 
,85 عتاعطاوعة قلط عدتلوع؟ 10 أمستعاكة صد صا اعنه؟ همه علجطد 
00 1252 ع متكلما ععقاتته لماع زمعل عطا :دم وممطاتوطا: توأتاوء 
40 5ت2ع]1 عذغط) 01 5ع تابتدعط غطا عصتمطد مآ غطعنا 2ه عتطله؟ عط 
عمطهة كلهمع عدعط) :83 .16 بوط لعممع نكسا ع5 لق 162665 لطا )1 بومط 


.01 0311160 56 تتقه ممتطاتوط - وه كه انة؟ - ععقة 0321 - 'واتطنا 2ه لصكز 


6 غطع 11 01 :تم تفط معطا ,ج116 طن 105 جاتنا ,لإأتطنا ع1" 

له16مآ عطه حا زه 1ه ححتدمة ع1مط؟ 2 عكنتقه غطعنا عط تاعتطت وعنته حطنة 
6 ع تتاتتلقع] راعة تعخصآ عتزه77 عطأ أه مصتعا عط 1[له لعتطام1 ص راكع مامه 
ا عتتطعتحتاد عط :زط لعطوتاطهادوة عع طعتا ماأعععهة لتنة ومتقتط 


تلتطعوع]1 


15 ]1 ,ةلاع ة قله 110 115 عتتاعناتاد عستللتباط معطا عمست 
عط لطة عمقطة عط اعم تناع علمنتتتتوءه ععممان01 عطا ص 0علمعوع م 
حتعطا ,كتتعم10م 71181 هاا وععلها غ1 باه لله77 عطا 01 كأتطنا عمتصتده]1 


6610 أطلة وعطة لقط طلا ممططاتجط: عط وعتتام 


ناذه قلط لعطة أمتتتة عط مز عانواد عتلمطاعم عط مه لعمة8 

مآ 005 ,77011 قلط 01 236105 تصدعنه عط مه تمعغطا قلط ختامطة اعتامطا 
ره 131اق1؟ عط رقلهمع عتاعطادعة عط 01 معمزمهة5 فط عصتمعل710 
01 امتاقتتصدع 01 فطلا 101 611165م0غم عمساموعام 01 د5اعكع1 عصتزه[اميوره 
همتة نتقتاتمتة1 15 1785 ممعم اه قتاع مقلة8 كأمعطعات عمتاعنتناة عله 


15 له غطعخا 02 عبطلة؟ عط ترط لععمعتقخصة ننة[لتسمتسنا 5[ أتقطى 
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217 033 نا 


طعتط؟ تاملع60 غطا وعتدقمة متتامه أت عه حا تااذع :01 116" 

قلطا تاه اتاد 5-7 كمه تاناعم 05 وممتاأاقسصتحطم0 عط حمم8 كاليوة 
“01 طعنا10 ع515 كتامآمهء رعمقطة عط ص عط تحقطط عمقطة مد (جازوع ول 
85 5لآ18[ أمدتمهه اععسقلقط ص عط ترتقتط 16 2ه ,أهعتممط 
85 70856586م0 5كعتتطعناه؟ عأعقاط وع05ممه عختطز روقعمعتتمل 
6 01 لتتعتدمه عطا ذأ ستطاتوط؟ معطا علتط7 .عاعء ....للقمده معومممه ع[اط 
عط 01 كتتعصتعاة عتنتوهمتتامه عط مع ع عتاعط علصتا عط همه ا تقطم 
150813 لأوعتسطاتوط 2 طذ معط عمتسن مضه عتتمبب 
خط ععطمةةوطزتطا مومع عكقط أوعتتة لله ان[ اط ممصن رلته 1ه ستمعصطمكة 


1 


تنا م01 5*قطع1! عطا 10 كنا طكا؟ 5م1109 جأمتوعوعء ه11" 

عط 1ه دنه التمطاعل عط لأعبوعطا عله عطأ 1ه متدعصء اء عطلا عمتله 22117 
م07 76 اأعلطة ,قاعءم35 ممه مطئأوع ل 01 قعقة6 115 30 عناانن0تكتاة 
0 ممع 221156 عط اع اط 5ع1لطع ناتاه لاقم عمتمكده1 :0 507 1 


كته قلط ممواوعل عط ماعطاب 


عطة 07 وعلبط مه 5ع[متعصلام )ع زا عتم وومط فومط]' 
4 05 ختلع0تءم1206 عماعطا مقطلا غ01 مملاعتساقدمه 


016165 


جاتلمكة؟ 1ه ععتعهعل طوتط 2 وعطعوع؟ مو 1اعتتتاممه معطا معط/11 

34 تجنة266655 7617 قلتقتاة1 عع تتاعومةا غطع نا عط ,دمتاعه هعم 0ه 
/إ10810 01 كقلمم طفصبية[ طعصهاآ 2 عمزءط ع1 ع[طقعصعمة نلصا 
05 ع01ةم2ه 15 أماعمرع :مم صتطا فحصم .كدمناعة012 له 5كماه ممع مط 
ققا1! 2 كز ععلقدط لاع تطتج وطتقاة ‏ كتاعستائال عتده عطا مساكاع . 
05 2156 عط طأعنطه عدهتاعه تعاطز عومط 10 وعلتقط1' .111 1ه الج ظ 
6261111010 مضا للنا سطاتيط [هاععمة علدهم ونط عتتلع 10 كمه 
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1 


اطتلاطة دنغطعة! عط لمث ....تمطاوط؟ 0ئة 172056 رع5180 اعنام رعمرقطة 
لله عطا طعتط؟ كتمعتدعاء فط غمة دع تتطعنتة عدقطا عسمتصحامتسز 


م57 0ععطة 1 له عمتاد 2 01 1[دة عه قتامتاء معلل 


5 م710 غخطاعزة معطا تتمستقوتل *مل1اهناه ع :تتاعتتتاة 0موع لم 


قا 01 ع[ه30[ عططذا :01 كاداع تاه جزتطمه هاا 01 'قمة :101 17[ أطها5 


عطاه طعدع 1 اوتاه ]ا قمع !]1 عط اله روعا702 ننه الج عط مآ 
أكلالٌ طقطا ع7202 عاطقتتلة؟ 2 عطاومصطة م1 عمعلنه ص 10مط لطة 


165 656 ا 01 م اأطمراعوقو 


0 8616 8 15 كقتقلطا عاطتقا" جه غطع ا 01 ددعمة كتاععلاه ع1 

55 طعتط؟ (حنرم؟) عتتده7؟ ع[مط7؟ عط طذة تاتمنا عمقطة 2 176مخام 
0"! .5126 320 101163 ,0010115 1787115 قحتاع]] تتطقمط :9( 0560جرتتامه 
01 مستامل عا تزط وتقعممة أمء زه "نوع 2 جه امه زناه 015 2 ره [طتصهعدهة 
طال وعطعناما 115 01 2-5 عط 1ه تتتاه1[مه 115 10 عمتلزمعع2 اطع ا 


.6مقطة قط مططع اع 115 


11 10 811011 أتاعحتاء أجتطة0ت كل قمعا تعطلاه عط 01 جه أقصحدم] ع1 


ا عط جا #طتحنا 01 متكا ج وع00 0ج 


اللمتكخموووة آه ؟بتها عطا طدّ قلةمأعصلام ونطععجلكا ما عصمتل1معع م4 

امع ساتقلبظ كك مه' 05صممع0 غ1 ,ععصقلوط 101 غناظ .551ع260 220 
كتامامء لطلة طاعنامة رعتلة؟ ,رعومقطة غطا 2ه ععمقلوط عط ده كلمممعل 
5 عوغط 01 ععصقلةط عط عل ت1قصمه م1 فقط تتعتصامم لله عط حقصة 
]تنا مطعطا 106قممت أقتتصط قط ,رمع أوعل لطتهة ته قتط 5عمل قط طاعط 
كاذ 0عاعامع0 ععقاتده [قتتطءة)تطععة عغطا جه ععدع سكسا غطع !ا معطا 


16 أكطنة 0315 [قطع متتل غخمععه 111ل 
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هل راتت 


عط 01 قماعكا عطا عل قط تناع أ5ز5 جتلتمائعه 2ط نتتاععه طأعتط للا . 
عمتلع - علباعم1 كصع)1 عففطا عنمامءت لصة عمقطة عاتم 


01 تلة قا علا (عنتلة؟ حكلة رع تلتاقة تنام 


لاع لقتاقمةة 320 تامتامععهم عطا طذا 302055 عمنمء 1لىم 
01 عننغه :تامع عطامه لتتهة ككطامم 10115 قطا 01 م171 تناه تأوتامخخط 1" 
عط تتمط 15 قمطتادعو5وع مقغطع 1[ قماعز لعنهاع* صا أختصنا عامطا8 2 قة معط 


ل قتطقع 01 15 نتعطاه طعوع 0[10ط طعتط؟ ومتامقع أطع1! مدع ]1 


قط رقحطع]آ عطا 01 غوع2 عطا ذاه كلبومع0 حترعكا طاعدة عتعط1ا 
عتعط/لا .قطاعاز عوعط 10 ممتكواعع 5از ترط 0ع2أعممةه ع5 توه جتزع ا 
أأدةة 115 امع أ'صقه ]1 همه قاتدم تتعطاه عط [له 102 :جتلتطتقدمم و'عمعطا 


خطة ه616 15[ قمعا تعطاه غطا علأقما 0510م غطا ددع1تطنا عممعه 


هط نوزم 6865 “تناه عدمما 10 10023 أمسطعاكة أكتلتة عددهك 

81 5ع تلدع 50206 غخطع 51 كتاه 01 غامة حا أتام للنة 5ع تتاموع1 12[1اقطع5 
71 ماع م تعاصا غ1 مط لطع كلمع غقمط 1لة7 5 ع0 01 5نا 10 اأماموع 1ج 
عطا صن متتقعط قطة غطعاءط كزعب عمأحامطة 01 قموعط 5 قة غطع1ا 
طمناعة 21م ,عوصتلعع1 ,كتامآمه 35 طعناد ماأمعصوع1اة و*غطع 1[ 50 .عمرهعد 
5010 وكلم .أععع 5651181 01 126205 3 15 لإغطعة درقطةت له 
ععلتا مأموعتدمه فط كلم .'جاتتدعط 07 عقمعة عط د5عكلع غطع 1[ 01 


206588اهت لمتة عهقعلوع]ط 


0 7جاأقتع كلل غطا ممتصمعطعة 1ه ع1ه: معطا وعه00 ممتاعهتعاما نط1" 

تاعطا ممه ل0عأعامع0 عقة طعتط؟ وعع عند 7211 غطا زه د5عمقطاه 
1ل عط قطتاء 0156001 01 جا1[أط1دومم عط 10 16205 غقطا 320 5زم مهم 
عطا مذ ع0 عتالودعنيت لمة عتامطصرة عط صذ عصتوا وعتله 


8 طعناة اتعصرعاع طدمظ ستمخطم» 11 قط ممه اكه 7211 تجتة لوم معاطم 


9 


وفن نكت 


عطلا ده أععلةاه 115 مط .اعتمم 7011 عطا قا أاع نا أمععتقصآ عط . 
عطا طد عطائزا دعتلة؟ عكتتهمتت عطا عستاموادوه 2ه طتلاطزوومم 


065183 77311 عطا طنا قتصاهم لمع 111ل 


101 غطعلاة 8156 غ3 عقطلطلا طتماتعه 76 تسو معع* أمظ حنده 1176 

7 56631156 11 21726 1600 776 غتاطا قأطع ممع اه 115 5ثتا 20 7اه1261 
مع مهم لهأعومة 5أأ أمع ققط امهم طعدة رعامط8 3 85 غ1 لع لأععزعم 
.1.6 177011 عأامط7 عط 10 5ه116هم10م مذ امتامتهوه0 كا عستل امععة 
5 125[ 55826 ع1 10105 تقطا تامع أمعمعاة عطا عع5 حنده عه 
15 .0ع77056تطامه ##القتتاع 03 أجعا مستمترءه 10 عستل«زمععة قطملعهاه1 
لطا ة رده 1قمع ستل عط امت ععمعامهت باعط 2 عكتاعتتتاد عط دع اع 
عمقطة عط نتام1 لاعتطاتة دع *تتاعتتتاة 30 كتتاع تطععصطفنتتد 01 'جاعتتة؟؟ 01 


1017 3820 :0101© ,5126 رعمقطة مذ اتة 1[له؟5 عط 01 


للاعتتاءاع عتتطعنتتاد 5ه 0ع2208عع1 15 االتطناد 7151181 25 الطعاءآ 

7 لطأعنط7 رات [لة17 عطا عمتمعاوع0 تنا 2ه 1ع تتتاكنام» للهمتاه1 عا 
20 عطاعتنلمام خمة دععقاعياة معبطءءاتطعتة قط ده عمعمطة امم كاز 
عامط ه صا كامقتطمه لطه 5عل0هطة ,كتتتها[مه 01 عءعطصتتط لع اتسطتلمن 
كتلوع01 8010 اناه 5عطلامه قلط ]' (مستوع دوع مغطعن) لوء تصمعطء تزأععل1! 
ممتطاخطة عستهده 1011 ععمقتحيه علده7 عط مه 576ه0ج0 عط مكلومم م1 الكاد 
ده ات 01 مصلا ه عوستوهمص 67 15 حتط]1' .2005اآع22 طمتختمممعم مه 
5 3210 2051110115 ,512565 ,513263 لم8 طم أكداتتة7؟ عط عستعط عطا 


تحتحطاءتط؟ 7151131 1ل تختتوعط 12 


معط ت1اطهقاوة لطة 0ع أعتتاممه 3 15 صزوعددءتططع 1 ,50 


.1613605 عتدامامطم 1ه غعد 2 مآ خطع نا صا 0لمطااعمط مامتامععمعءم 


هلك 1 دانت 


حتت كاتعططع:7201 رقءمقطة 01 نامتطقاتتة؟ قط ممه عتصعطا علا جره 


1010 


عط نز منامتع صنمكا فطلا 01 تمعؤوتره لمعنه 1 أمطامه قلط]' 

عط ما تإمممضقط [ةأما 5 عغمذة خته لله عط صتبط زه تاعتتتامممه 
عامط 2 طدا لاعتنتنامم آله ع21ه7تع طم [ةتتطعنتنة عتة قداهة[ع1 
0< عقمعة امع تن لاه مه ,كاتهم هكد طثل؟ا معلصتا 7( لعختصطلا دمغء إععزه 
طق10ط) 0851 هام تتا لله ختهم 2 1335م أطعانا .ممتامعع0هم عط رز 
6 .55306 320 ع136تناد 5قهقمر عطأا جه ممماعع012 لله نجام كاز 
طعنة عانته؟ عطا طنا معنا طاتتاصمه طاعخط7؟ قمعةآ متعطاه ع تلتق مطحه1 عطا مله 
10 ع الله 1ععاطا 32 ع8 انمتا لطة - طعناه1 لتنة 6010315 رقعط1ا 25 


1 115 عع جاع 


لوعاعهامطعء :59م 2 15 طعقط؟ تجكتمعطا المادء 6 عط ما عستل :ممعم 

01 ذاه اع عنعن تا صاعع متمتتلة عط ماصا لعاءعتتل «وللهاما 2 طكتم تكتمعط] 
:112009761 حنوت ١176‏ .قتتاعءه واتلاط1مك؟ عغطا عمط له وعمقطة غطا 
لجلة01 06132 فط 01 مهتتق مم1 10121 عط حا غخاع ا 01 عع ممه مس1 
مذ عمتجا ععم1 عتامطحنتزة لطنه ع”زووء جوت عطا عصتع 015607 عه القت 
3660132837 لأعتحطت؟ ,قتطتاع]1 ه كلتق مم1 هاا وعع جاع جهتاع ه111 لله 


11 عطلا نلع 07 اداع مطع 202057 مغطع 11 عط 


005151161105 1016 2 غتاط ومتطامت 15 عختطعام فط" 

117163 0تتا3 1501360 0ه 0ع26تومع5 7إ[طه تؤط نتتاعع0 ]'طاوع00 عمتصدع مر 
حطة ححتام1 غطا 15 خقطا قوعءمام 0عنهء 1أمصطمء 2 عطا ده ملطومع 0 16 غتدط 
عأمط7 عط 02 عمعمعتوعد عط لتتتاوعة أمععصدمه كتطآ]' .مناه تافام 
عاقة6 قط 15 تتام قتطا صا خطع !ا عط باط لعنؤدام عام عط لطة اكه 211 
كته مه تكماء 15 لطة ,لعققط 15 خطع ةا 1ه 09نند غطا طعتطة دهمي مده 
عأاه عط 15 عكتتهتوعغط1 تتمط لقة ,قمعا عمتصدم امععرع8 1ل عطا 
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17 


10 506855 01 قأمعطتعاء وعصزمععط قطع نا لماع تلتكتةه عط الكمنا 
طق طعتط8 جامتصعاط عمامديهء لتتدجحقطمقط عصتعط 1م00 مع زوعل [7721 علا 
طة عصامل 77211 قط اه د5عتت6عتتطة 1201اق1؟ +0 615امم تتاعم عامط 


.50205 7311 عط 01 102ق71؟ خطعته عطا صا م تأعصبة دنا 016 غمتماتهمرطتاً 


01 م أممعتطتل ع1طنامكل #عمطاعغط7؟ موزوعل جده ع1 وقصتطا عط" 

عط +10 15م1منم 11 أاتامطه عقة تزعطا روعع 511119 ع تتلأممطدمه لكات 
لحتة ممعاوعل عطا ننه تاععة م1 غخحتة77 76 مقطا أمعللع خطع 11 01 ع05متتام 
,131611818 أطع 018 115 نه ط205اعة زمام غخطع نا عطا طرمظ كلجوعء قط 
8 16 50 الإمتاعتةمقطق +0 ععتعلوع1ط رممتاعع 2ع :و6 تإعطاع ا 
5 511101111311 115 عطاع ممعم غ1 تقط لعمصدم] 15 غطعنا عط لحتة 


.665 ع 11و طصتتزة له لمط165510م2 115 مطل ه20 ممه 


22837 عط متتامعة طاأعتوعقع حطة عم1أدوته دع تحاع5قتتنه صق 1176 

5 16 7211165 عاأقتاتهة عط 3110 5ع 1لطأعتتناة لتمطقمط غطا 01 5م510 

00 طعتع165 :0101 01 20115 ع كتتوعته غطا معطاعت 10 عاطة 15 تقطا 
خطع تا عطا 


ككل طنط قطعنا" «عأمقطه ل4صمعةةد عط 10 5065 طاأعتدعوع: ع1 

تل 015077 ها "أطاعغخدهت لمطة حتلم عط ذه تمعصطمه1ء 06 قعطا م1 105نهاع]1 
عط لحتة عدلة؟؟ عتاعطاوعة عطا عستدمة صا غطع1ا 01 ععممتاممطا عطا 
همة عتتموزوء0 طا كتكصلمم م1صالتتطط طخ71 5عناله؟ ع كتتفستره]1 
عع تناه لفتتطاءعتتطعنتة عساأعامعل معط رائه 77311 عط ومشتمععهء 
2 08 التاوع؟ عط 15 وعمقطة لطة كمه 1[كمعصتل 5تناماعة؟ ماعط 1111م 
معطا عمتصقعله 10 أكلاتة 77211 عط 118 13[1اععم5 ذقعء10م 0ملطاعمط 
كام طكل؟ عاآنه18 عط 017 تتتامستتقط عغطا عتوعه أقطا قطرعاز ع [ما أ لتاحط 


17تنا 01 لتتكا 2 0356متطة 10 سلجت ء1تجا5 تعسصتع صدستة امه لوعتسستطاوآ11 
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سند رلك 


ا طع نط7 مأععطع لقتاوت؟ عطا ,م7701 نكقة01 تإتتعخدمه طن قللة7 عطا 
معنوعل [له77 عطا طذ ككستمم عالقوعته قط صمعطاعت مه كاعم ززعم 
كام 350 لتاعمطعاة كمتعسصقطء عصلة هه غطعنا غتمعتهممة عط عست همء15ل0 
عطا نه أععقه فاطنرته11 155 لطة ,قبطم لهمتهظ1 عطا مه أعمع كلم 
خاع نا قنطا تعطاعط الا ,ععومة ما وعمقطد عط 01 ع6ةأةه عط 1ه دم اجرععممم 
أقتتتة عط نمتاءء زمعم علقطة مطنة فده أقدعمتل مساتحكتيده [هتتطهط 15 
01 عقا قط لاط طه 5طم1كتتعستل غطع ةا عط معطا [متقممه مم 
8 ]1 ماعط كاتصنا أطع نا لمأعقطتامة عطا ده علصممعل0 ع .طعا لمأ هته 

خطع ةا طتتى عستلوعل صا تجدمؤة #امطاممة 


مز لمصقط #عمجد عط كقط «#عمواوعل 1ل8 فط عتعطلةا - 

3 3101 236151015 “177701125 قتط ما عصتل1م0ع326 غخطاع ةا عطا عطتمه عمد 
لالقأمع مع [ممممه 5 دعمرمععط غطع1! قط عععط/الا. .كمه الوه صتتامه 
عط 2ه عمتللتتاط عطا له موتدعل غطا له متمعصعاة عط 10 غتمعصعلء _ 
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لقه1دوع1م2ه لطة 1016 لقطه عصة خنطا عمتمعمعه: أث'سوواع117 

564 1متتزة ططمنة أهدحية مه 7811 قط جره غطعنا أمععوممة 51 عغ1ه1 
تتاعط لحه (واله ناه تكتة) دختطنا غطع1! عط 02 56نا عط طدّ مم تكمتمعوعم 
5 طلا غطعنا 01 تمتباطتادوتل عط 1ه :زوه عط لصة ,قصوزوعل 
15 ع كللو06 عغطا 01 و5قعصطء1؟ تكله حنوء 16 رقمه ع ععتل غمع عع 011 
ص عمقغطعا1 لهأع6لائج عصائنا 102 قغصامم أهممتاعصدة عطا لصة 
لمتتتاععتتطعتتة غطا علأقمة نه - غطوتم عه - .ولنتههط57211 عمتححدم يهم 
5 01 مهملع ]تمصا عط ممه :56103 15 آذه /وازووعععم عط ,ستقحتم 
عط لأعنامقتطا قغخطامم علاأعطادعصة عط وكله كاه 1أسومعستل لوطه تاعصرة 
خطونا عط 1ه ع201 عط معو فط وممتهموعتمة لله هتلمع مومه 


ع طم زوع 1لة عط ممه نتعمع ادوع 


٠‏ لساناات 

15 1751631م 15 طاخ9ة جه1كذ؟ عط 02 اماعستائتل عط ممه غطع ا 
لتتاعلة320 0ه مصتطاا؟؟ هلماعم عتما علتاأمعاءو مقطا لله 
لتق ,151616؟ 115 10157 عه 55 1035ا0 “تناد كناه قمتتمة غاع خا عط طاعتطاتم 
لل عط 20 دعتتنطه ناكا خحاع نع تل عط 101 4عصم1 15 خطع نا عط مط 


3104 1ك[ أو طمطتزة 1ه اعتطى 


خطعنا عط عتقط؟" غمعدععم 19111 تعأامقطء أمتظ عط ,ع ماعهمط]”' 
خطع 1[ :101 عتناعتتاة ع كتاتمومه عط لطبامتتة طأعومامطة عمأمظلعل ”15 
6 5أمع60026 لأوعتطم1050تطم كتاملعناه ملمكتاعمط عط مط ممه 
0غ عطتل1معع2 قتاع طم مع لام ختقطا 1ه جه تكماع :م اما عط :101 لعمه[ع ع0 
عطا عمتطعدع خآ .72005تعمعع 01 وم أووعوعناة عط لتتة وعتبطلنه عغطا 
علتتمعلهة ععلقا 10 0ع تاد حزم تكقمةامعء نط معطم 5 م1200 
عدن ة#عسته اديت 1275 ماع13 عتلتتمء نهة مه دع مقط «امتاطمادع 0مطاعحم 
5 لتتتامتة ققطاع ةا 1014 كمم1ومعستل لمع 1وتجطم عغطا 220 دعتتروممضم 
5 تا ممم عطا ,تطعا 1ه عطنتاعتكمعا عط آه دع معطا عطا لصط .عتمم 
خطع نا 1ه اه تاعمتاقتل عطا حمة نجه عأطزدي1؟ عطا 01 


8 قط ععقطا عمكلستا مداع 121 2 10 كلوع1 كلط]' 
متخطع 1[ اخمععدممة عط 8ه م01 عط 102 نوناد همه 5أدتزلهصة عتترعوعل 
.15 أذ ع كتاععقه مط لطه 0نوهط772115 عط 01 مع زتوعل عطا 


.(7للهأعلتاقتة - :19[متتمقم) ععدمة ص غطع ]01 عققء ع1 - 
.5315 عطا دنه غطع 1[ 1ه أععالة عجاه عأطكرع 8 ع1 - 


نأكتاتة عط ما غطاوم ع كأكوعتته ع1 - 


لومققعع لصة كأععمقة عدعطا عصتاءء1امء صدوعط أكتتته عاقوعمه 186 ]1 
قة عطعنا عط 6ه وعتتوعط «علصنا عحصمه طاعتط؟ كامععصمه عط لله 


مغوعطواءه عله عتأعطادعة طعنامعطا عمتن؟دمءدتل تمعصع[ة لمعتوتوطم 
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610 عط تإتةمتتامعع3 6قط1 ,861085 مطتتاطتاة 5510221ع رجور 
عطا 108 جاضوت7تاعاء 2[1اتطأعتصاد عطا 10 لعتهواع 250 ععفتاوصها 


.50 0ق 101 ,تنا010ه ,101308001 كأ ص 177011 "كستهحر الو 


أمة 01 كقتلعانه معطا تعه جاعط قده1ئ11ل عط للة ععلدة 5ا1 .هآ 

2 غ1 عسطتععلأممهن) .لع تمعممهد015 عتتقط عتتكتصامم ,ععتطماتهده ععلنا 
5 08 علتم تعسوت مقطا طصة وعطمتاطواوء عط أهقطةا مطعذوتزة م1مطابب 
ع1 .2460 تع1016 15 ع تلطع تحاد لقتتطعع اتطعتة عط طعتطر مذ لعوهط للج 
267 10 علالقمومزوع 30 16123315همط لقدطه ا تلهن عطا مطمظ 1152160 15 
صق علوة عككوعتكن عطا لصة طمتططبم ودعاعكنا لعأمتتقطعء ععلا وعده 
طذ 78202631565 [135162طم 115 01 ع115 عمطكلقطة ته ع كللدعهت 26597 1تتز10 


1116011015, 11815721611037 01 1201 


5 35 غ1 7ع600510 تتقه 776 هط 151181 3 15 عقتتطاعام ع1 

5 عط ]تله 6[ “اعطاعع ه10 022161121 20ج ععقام عط 101 عتتأعنتتاة 
خطع نا لطنة ع20ط5 5111 كاتهم 5ك دمع جاعط أقهنتاممه عط بط 101 أمرعععره 
.0 آتلاة عط 01 طعناما خة دعمقطة لصة تامام فده [وطعسمتل عط 101 
01 تمعدصممماع77ع0 عطا طتت؟ أمعاعع7 5 ”عستلتتاه5 أمللتة مله 10:8ع2ه 1' 
عط عسغصامم صا مله 1مع726 عط عسمتونا ما ععمقصحم ممعم لوعتصطعع1 قلط 
8 قمتامتاةم غطعنا عط طعتط7؟ 16ه؟ عتموطا عط وععق اتاد [تتنتتاعع ا تطومة 


لق للة77 6 011 م71 تاه قل ماع دع [ه 12001361 حت ع1أقوط 5 


015 ععمعساخصط " عطا لصتامحة وعطءمدعوع: عأمرما عط ,/(598 قنطا ص[ 

56107 02اعتنةمطمه 2) "كعمتاصلدم [أوعدك8 'كنهدهمسعتمهن0) ده غطعاا 

0 200111013 12 اجامع02]6 متهم 15570 طنز .(كق لتاطنامه متقتطة 71/1601 01 

لقتتصماوطنة 70 مقط تجامععئهه طاعوهة ععمعتروميت و”تم لع هودع عغطا 

مععماة6 وغطونا عط“ 0ع11مة تامعملده أمنة فط" .ورعامقطء 

عع جاعط ملطعدمتكهاع: عط طكاجج ولوعل 1 "ممزددء ومع ممه مماأعطنة . 
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عطا ده فعك8 أغطونا عطا تاعتطرى؟ مأععلء كقدامتعة؟ فطلا دده ده أدمععدوده 


لل معطا 2ه وبا دز وللهة لعتصتقم 


01 للنط 1610 عاتايع1 2 17735 عمج لتقع له تتطع ا نلع854 عط عنتفط117 

6 15012 1021157 لهنه اهم عط عتممتة لعذتء017 51065 عتتكتووع:]معره 
اتتتقصتط لعم10هتكع0 عط 01 5متاة ماع ة هلاه مممتتمامه عط لحتة 5106 
5 كعلة كته 11 عم شتام ةا 770110 معطا مقط رفعلذه نتعطاه عط طمن 
متقصتتتط 0عم067610 فطلا 01 ع011تعمصةة عط صذ ته مه6زوه0م ‏ 115 
مذ عتبؤعام د مث .عمتمترم1 5أ1 صا عتتاطتقكدمه لله طعتطى عتأمتعاع و تقطء 
2 .57160165 أععاتطععة عط مغ لعطعمتة قوط للة77 017 صصعم1 عطا 
عطا أععع1 عدعطا كاوتاية خمرعيع 017 نو له دعنن تصطاعةا أمعحهء 011 


.فالتامز أععاة عط قاعة للع 3150 16اذ5ا جاع 50 قلط 101 1156:5ج 


غهمة :جالأسقبن و*تطع!]! قط صذ 5:260 تنه 6 1371181 1011037 161:5 

همنة ##ااقتتطقط ععقمة5 1 تزه أتاعتةقمطة 115 خط أعمالهء بحكمط 
5201 5776 10177310 جرعاد :03 درع1ا5 .قاعء زطه 715116 عط نه 12118012119 
18 015 طتاعططمتة هط - طعتطم عستطة معقلتط قكتط ده غطعنا عط ' 
061:31 10 عتلطعنتتاد عمتنتا ممه [13[ع6م5 2 35ع055655م عمناماواعرة 
أء تأقدمه لتته عع ع3 2251م 320 [اممصتقط 01 كاممة .قاومة غطع لا دده 
لمم عتأمتتهنمف .تكنة[تاطدع770 غختة غطا 101 وفتتطعتتاة انه وعتللة؟ ا 
عط 0 وععقعند 177211 قط طعاعدة غتقط دوع 1؟ لوعاع10ملمطاعم 


0 لنوع 7460116113 013057 جرحتاة 0010 


غطعنا عط آه أععاء عط ما 'ولأاعع معتل كن 16305 داط 1 

65 عط 07 165ان تمطءع 5 تماطلدم عط 01 عصتده أعصلة عط جاه 

ححنة 026821025 أقة عط طأاة؟ عمتستنا مكز حطة أامعمطحه1[ع ع0 هاا طتلمم 

.عضن عط 01 ععقتاعمة[ عغطا طكتت مع طعتط18 لقصة ععصفحصسه ]رهم عطا 

لصة عتأمطصطزة بامتاقجرعة عتموط: عقاعة تإقدمد مأغطعلا عدعطا ,قعل1دعء8 
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نتاء تقعوع غ1 عطغ 01 1111110121597اك 


222601 اط 8355م /83لط 136012مرمتعاامهء 01 5أمعمتم كز 

معطه مع0ته19 صستط ععلقتط 5عطننلصناه”“تتتاد عطا غتامطج عصتعلصتط 
خطع نا 2 معلة تزه تنه عط حدم وصتحدامه غطاع ةا 01 'حقاتة عماكتعوطه0 
معطا للدهء 1 1395 عمتمعازاع 01 2 ءه5 حنقء 1 .لخطعنا 15 تقط1ا .طأبط 
قعصتطًا 00 تجطع ]اعقلامة عاقة 1 غناط رماعه زهذه خطعلءط 568 صنقء 1 220 25ز13 
قلطا غطاع1! كتطا متعتامع دع1نام تإمة ماعطلا ععذ . 7723:7 قلطا صا غطع ذا 
5 60طتعقصطة غطعةا 15 #امط غتاط ,خطعة! 01 ععنتتاهة5 2 طععد 1[ .لطاع 1[ 


59 عطاعط 


للة577 35 602طعاج تناه 36:20 قطملكة[مدطعاطمه عدعط]' 
1 1) .5ع تتطوقعآ1 503620105 115 طنأ خطع 1[ 01 ععطماءهمطتنا محا ما 5أعتامامم 
مه كه ,لزللهزاه قتائة امه :رزالمتتطهم كلقبدوز؟ عطا جه 0هاءه زمم غطع 1[ 
,05 77311 6 داه قاعع له 151121؟ عط عماخوعتك مآ 1701آم كمطمااهمطتنا 
60 515181 عطا عماتساءآ .صمتاكك,؟ عطا مه أععلة لوء نجام 115 له 
علا 224 كاءة زطه 151516 قتامتتة7؟ عط جرعء نوعط عطنطة لصاوتل له 
متأه1ا10 لطة 3ا0010) .عصقطة قط عمتطععممه رقطه امحتصدع :ده 15116 
نا0 عقتمطنم1 ص غطعخ! 51 عام قلطا 15 عكاععللهة بلامط له 
01 وععقلتتاة عط هزه طجاميل دع متاستدم عط اله أعءم5ه ,دع مذ مناهتاناد 
امتمقاععءمة5 عفطا 2ه قماعم للع ]1 عمط امصخ .دع صنل لتتاط امعتتطعيه عط 
.للد أوتزطم لصهة الوه زع ه1مطء تاوم 


185 عطا 18735 كمم لمم تتتعوط0 ع5قطا لتتتامتة طاأعتوعوع] ع1 
لنة01متطاع01ن) ذه غطع ةا 1ه ععمع بكم[ " عط كه ربد عط مستطعط 
مقتمممء011ع11 08 /'بلدطة مماأعتتومسمء 28) "وعمتتصتدم لمعتكز 


61 001057مطاعط عط مهمة دعائ6ده عط عستووملا .(معتاصتامء 
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نإ 1 كمع 1 صلا 
قانث عدر 1ه البممم1 
11116 


للتتتة) [ن تلطا ج01 بوسسعاصون) تنه خطعترا 01 ععسعسلزد1آ1 
01 للقع ده تدع كتل11 1ه تجلعناه تمك تدم ددهو 


لاط لمطتعوعع2 
تمطعتوعوع 16 
81201201 سحممفظ ولة علذة سقاءعني 
أتاع تانق جوع عتكتاكلةم عط غه اع ناعم 1 
4 00180118660 


أله خمع تماكةمع] وساغملهم عط" 10 
611 /اتطنا موببحاع] -ماء3 عمط 01 تطلبعةظ عط 
متقاطه مغ ععلنه دز 
[لقتتتلط)قال3 ماط مز عمروهة0 


01 5102 التاعملاة عط ععلملآ 
لمقلدة لو لطن قلع 1 8 أورط 
أ الاعططا تدمع وسمتتصتهم عط 01 
61511 لالطنا موجاء]ط -ماعة عماط 1ه لإاابعة] عط 


2008 


